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দিরাজদৌলা 


ভারতবর্ধ শুধু একটি দেশ নহে__একটি মহাদেশ, ভারতবর্ষ “মহামানবের 
সাগরতীর”' এই সকল উক্তি লইয়া আমরা গর্ব ও আক্ষেপ ছুইই করিতে পারি ১ 
বরং গর্ব অপেক্ষা আক্ষেপ করিবার ইচ্ছাই বেশী জাগে। 
শিরাজক্দৌলার মহাদেশ তারতবর্ের অগ্তম গৌরব বটে কিন্ত অস্বীকার 
ইতহাদিক গু করিবার উপা্ নাই যে উই ভারতের বঙ্গ ুর্দলতা-- 
জাতীয়তা-উন্মেষের প্রবল অস্তরায়। 'নানা জাতি নানা ভাবা নানা পরিধান? 
এটুকু বত সত্য, বিবিধের মাঝে দেখ মিলন মহান্‌-_তত বাস্তব সত্য নহে। 
জ্াবিড় চীন শক-ছুন দলের কথা যাহাই হউক, পাঠান মোগল ভারতের দেহে 
তেমন বেমালুম ভাবে লীন হইতে পারে নাই এবং পারে নাই বলিয়াই ভারতে 
হিন্দুযুসলমান জাতির হন স্তোক্জনক মাত্রায় আজিও প্রশমিত হয় নাই-_আছিও 
ভারতে হিনদ-মুসলমান-সমবায়ে অথণ্ড একটি জাতি সম্পূর্ণ ভাবে গঠিত হইতে 
পারে নাই। এই জাতি-হম্মের দুর্ষোগের স্থযোগ লইয়াই “সাত সমূত্র তের নদীর 
পারের ইংরেজ বণিকরা একদিন ভারতের স্থাধীনত। হরণ করে--ফলে, ভারত 
ইংলগ্ডেখরের একটি সামাজো পরিণত হয়। ভারত “মহামানবের সাগরজীর' 
হওয়ায় আর ঘাহাই বৃদ্ধি পাক ভারতের রাজনৈতিক সংহতি যে বৃদ্ধি পায় নাই 
এবং সেই সংহতির অভাবে ভারতবাণী বিদেশী শাসনে-শোষণে যে জঙ্দিরিত 
হইগছে, এবিষয়ে কোন সন্দেহই নাই। এই জাতীম়তা-বোধের অভাবের ছিত্র 
পথেই বৈদেশিক জাতি ভারতে প্রবেশ করিতে পার্িয়াছে। পলাশী প্রান্তরে 
বাঙ্গলার স্বাধীনতা বিক্রীত হইয়াছে । 
পিরাজদ্দৌলার ইতিহাস ভারতীয় ইতিহাসের অন্ততম যুগ-সদ্ধির ইতিহাস_ 
রন্তি-_ পর্বের ইতিহাল। আর্ধ/-অনাধ্যের সংযোগকে প্রথম লন্ধি এবং মুললমান 
অধিকারকে দ্বিতীয় সন্ধি বল্যা গ্রহণ করিলে, বলা ধাইতে পারে শিয়াজদ্দৌলার 
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ইতিহাস তৃতীয় সন্ধির ইতিহাস-_ইংরেস-মঅধিকারের আরস্তের ইতিহাল। 
মুগ-সন্ধির ইতিহাস বলিয়া সিরাজন্ৌলার ইতিহাসের বিশেষ একটি গুরুত্ব আছে। 
ব্যাবো একটি কারণে সিয়াজের ইতিহাল খুবই াংপরধাপূর্ণ॥ এই তাৎপর্যা_নব 
জাতি-চেতনার তাৎপধ। | 

গতি? শব্দটিকে ব্যাপক ও শিখিল অর্থে এরযোগ করি “লা যাইতে পারে 
'ভারত-ইতিহাসেব আদিম (অন্ধকাব) যুগ, আধী-অনা্ধোর ক্মাতিহন্দের বিক্ষোভের 
মধ্য দিয়া হিয়া আসিয়াছে । আব) জাতির অধিকার গ্্িতিত হওয়ীর পরে, 
থিগিত নাধাকে আগাসাৎ কবিযা_শুর অথবা! পঞ্চম বর্ণের গীব মধ্যে আবদ্ধ 
করিয়া সিরা, নর্থ সংস্কৃতি ও সমাজব্যবস্থা জব যাত্রাব পথে অগ্রসব হয় এবং ক্রমে 
ক্রমে সমগ্র আঘ্যাবর্ডে ও দাক্ষিণাতো সম্প্রসারিত ও গ্রতি্টিত হয় তথা ভারতবধ 
হাত: আরা ভূমিতে পরিণত হয়। তারপর, ভারত-ভূমিতে, ইতিহাসেব কারখানায় 
আা-অনাধব সমবায়ে আর/-ংস্ৃতি-সপ্পঙগ একটি জাতি গঠনের কাজ অবিরাম 
চলিয়াছে। অবগ্ত ভাই বলিঘা সব অনার্য জাতিই আধ্য হইয়াছে বা সব নার 
জাতিই ( নৃ-গোঠীর হিসাবে ) শৃত্র শ্রেণীর অন্তর,ক্ত হইয়াছে তাহা নহে। দ্রাবিড় 
জাতির প্রত্যেকটি গোষ্ীই যে শূ হয় নাই বা! পঞ্চম বর্ণ বলিয়। চিহ্নিত হয় নাই, 
দাক্ষিণাত্ের ইতিহাস তাহার বড প্রমাণ। যাহা হউক, বৈদিক-যুগ হইতেই, 
ভারতবনী় সমাজ যেমন শ্রেলী-ভেদযক্ত, তেমনি বর্ণ-তেদযু.্ত অর্থাৎ ভাকসত- 
বর্ষায় সমাজে ( ইতিহাসের স্বাভাবিক নিয়মেই ) একদিকে চলিয়াছে শ্রেণীহন্ অন্ত 
দিকে চলিয়াছে-জাতিহন্থ। এই ছন্থের ক্রিয়া-প্রতিক্রিতবার ফলে_-নানা! 
গোষ্ঠীকে নিজ সমাজদেহে আত্মসাৎ করিতে করিতে আধয-সমজ রপ-রূপান্তরের 
মধ্য দিয়া, অগ্রসর হইয়াছে__গ্রাবি চীন শক-ছন প্রস্তুতি আগন্তক নৃ-গোষ্ঠীরা 
আধ্য-সংস্কারে-সংস্কৃত হইয়া বৃহত্তর আধ্য-সমাজ (হিন্দু জাতি ) নষরি করিয়াছে 
আধা সংস্থৃদি-সম্পন্ন এই বৃহত্তর আধ্য-সমাজ'ই ভারতীয় ইতিহাসে সংক্ষেপে 
'হিনুসমাজ' বা হিন্দু জাতি নামে পরিচিত। “হিন্দু” বলিতে এক নৃ-গোষ্ঠী এক 
ভাষা-ভাহী এবং লমান লোফাচার-সম্পন্ন কোন জাতি বুঝায় না। অর্থাৎ "হিন্দু এই 
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অর্থে জাতি নহে যে সমগ্র ভারতের হিন্দু এক ভাষায় কথা বলে, একরূপ লোকাচার 
মানে, একরূপ পরিচ্ছদ ব্যবহার করে এবং এক রাজার বা! শাসন-বাবস্থার অধীন । 
হিন্দুসংস্কতি-ভিত্তিক জাতি। সাংস্কৃতিগন্ দ্বকীয়তায় হিন্দু দ্য সংস্কতি-গেষ্টি 
হইতে পৃথক-__এই অরে “হিন্দু পৃথক জাতি বলিছা পরিভিত্ত এবং এবং এই হিন্দু 
জাতির ইতিহাসই ভাক্ত্ব্ধের ইতিহাসে “হিন্দু-যুগ* নামে চিহ্নিত । বৈদিক 
যুগ হইতে আরম্ত করিয়া মুসলমান-শাসনাধিকারের আরম্ভ সীমা পর্যাস্ত (২***1 
শ্রীপূঃ হইতে ঘাদশ শতাব্দী প্ান্ত ) এই হিন্দু-যুগের অভিব্যাপ্তি। 

এই যুগের পরে, ভারতবর্ষের ইতিহাস নৃতন এক প্রকার জাতি-ম্মের জটিল 
পর্যায়ে প্রবেশ ঝরে। এই পর্যায়ের ইতিহাস “মুসলমান-ঘুগ” নামে পরিচিত__ 
মুসলমান ধর্মাবলম্বী তুঝী-পাঠান-মোগল ভাতির শাপনাধিকাবের ইতিহাল। 
অগ্োছশ শতাবী হইতে অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষ পরাস্ত এই যুগের ব্যা্ি। পলাশীর 
প্রান্তরে ইংরেঞগবাহিনীর হণ্ডে নিবাজদ্দৌলার পরাজয়ে_-এই যুগ কার্যত;__ 
পরিসমাপ্ত হয। ভালিকারে ইতিহাসটুকু সম্মুখে বারা যাউক। 
১। দাস বংশ_(১২০৬১২৮৮) ৯৬ তৈমুর বংশ (মোগল ) 
২। খিল বংশ-_(১২৮৮--১৩২১) (ক) বাবর--(১৫২৬_:১৫৩* ) 
৩। তূঘলক বংশ-(১০২১--১৪১২) (খ) হমানুন (১৫০১--১৪+) 

».[ শেরশা (১৫৫৫১৫৫৬)] 

৪ । সৈয়দ বংশ-_(১৪১৪--১৪৪৪) (গ) আকবর--(১২৫৬_-১৬০৫) 
€। লোদী বংশ-__(১৪৫*-১৫২৯) (ঘ) জাহাঙ্গীর_(১৬*৫--১৬২৭) 
ডে) শাজাহান_-১৬২৯-১৬৫৮) 6) উরংলীব_(১৬৫৮-১৭০৭)-৯ 
(ছে) বাহাছুর শাহ ( ১৭*৭-১৭১২) (জ) জাহা্দগর শাহ--(১৭১২-১৭১৩) 
(ক) ফারুকশিয়র--(১৭১৮১৭১৮) (49 মহম্মদ শাহ-(১৭১৯-১৭৪৯) 
(টে) আহমদ শাহ-_(১৭৪৮-১৭৫৪)-_*কআলিবদ্দণ খা-১৭৪১-১৭৫৬, 
(5) দিতীয় আলমগীর (৯৭৫৯-১৭৫৯)_ (পলাশী-যুদ্ধ (১৭৫৭) 
(ড)  ঘিতীয় শাহ বআলম-_(১+৫৯-৯৮*৬)-- 
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কতৃতীয় পাণিপথ-ন্ধ ১+৬১__মারাঠা-শকি পদ; 
মোগল-শক্তি্ বিলুপ্তপ্রায় ] 
* দেওয়ানী হস্তচ্যুত ১+৬৫--* ফৌজদারী ও বিচার 
বিভাগ হস্তচ্যু্ত ১৭৯৮ 
টে) দ্বিতীয় আকরর (৯৮, 
দে বাহার শা-(১৮৩১-১৮৫৮) শ[সিপাহী-বিদ্রোহ। ভারত ইংলগডের 
সাআজ্যে পরিণত * কোম্পানীর রাজনের অবনান। ] 
মুসলমান শাসনের রাজনৈতিক তাশুপ্ধ্য 
মুললমান শাসকগণের এই তালিকাটি, মুসলমান-যুগের বাহিবের রূপটিকে 

রেখারপে প্রকাশ করিতেছে বটে, কিন্তু মুদলমান-ুগের ভিতরের বূপটি__ 
আসল ভাৎপধ্য রহিয়াছে আরো গণ্ভীরে_যেখানে আর্ধ্য-অনারধ্য 
সংস্কতির সহিত নৃতন একটি সংস্কৃতির বুঝাপড়া চঙিয়াছে_ মুসলমান 
সংস্কৃতিসম্পক্স সৈদেশিক জনগোষ্ঠী ভারতকে মাতৃভূমি হিসাবে গ্রহণ 
করিয়। ভারতের স্বার্থের সহিত নিজেদের স্থার্থ মিলাইএ। দিয়াছে 
হিন্দ-মুসলমানের মিলি ভারত গঠিত হইডে চলিয়াছে। আপেক্ষিক 
দৃষিতে, হিন্দুর কাছে মুদলমান-শাদন ভিন্ন জাতির আধিপত্য বলিয়া মনে হইছে 
এ কথা সত কিন্তু তত সত) এই কথাটুকু যে মুসলমানীকরপের ফলে ভারতেরই 
জনসংখ্যার একাংশ মুসলমান-ধর্নে দীক্ষিত হওয়ায় এবং মুসলমান বাদশাহর! ভারতকে 
বাসতৃমি হিসাবে গ্রহণ করায়, শেষের দিকে মুসলমান শাসকেরও শাসনের বৈদেশি- 
কতার মাত্রা অনেক পরিমাণেই হ্বাস পাইয়া ঘাগ্ত। মুসলমান সংস্কৃতি ভারতবর্ষে 
আগস্ধক, মুসলমান দেশের রাজ! এবং হিন্দুভারতের রাষ্ট্রভাষ1(1) সংস্কতের আসনে 
'পারণী” ভাষা অধিষ্টিত হওয়ায়, ভারতীয় সমাজের স্বাভাবিক গতি ব্যাহত-_তখ। 
হিন্দু অভিমান কৃ, ছিনদুমুললমানের মধ্যে জাতি-হন্ছের বিক্ষোভ সমাজ দেহে 
বাক্-অবাক্জাকারে প্রবাহিত-_এ সবই শ্বীক্াধ্য) তেমনি ইহাও স্বীকাধ্য__রাষ্ট্রঁ 
ভাষা পারসী হইলেও, মুসলমান আমলে, প্রাদেশিক ভাষা ও সাহিত্যকে কেন 


পলাশী-ুদ্ধের 
পরে 


৯৮৬৭) 
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করিয়া প্রদেশে প্রদেশে-_সংকীর্ণ ক্ষেত্রে হিন্দু-মুসলমান জনসাধারণের মধ্যে এক- 
জাতীয়ভার অভিমান দানা হাধিয়া উঠিতে থাকে॥ যেমন ধর যাক__বাঙালী 
হিনু ও বাঙালী মুদলমানের কথা। ধর্মীয় সংস্কারে পৃথক হইলেও বাংলাভাষা- 
ভাষী বলিয়া বাংলার অধিবাসী বলিয়া তাহারা “বাঙালী” পরিচয়ে বিশেষিত হয়_ 
মোটকথা ভাষা ও বাপভুমিকে কেন্জু করিয়া একটা ক্ের বৃত্ত রচিত হয়। 
ছিতীয়ত:__“ভারতবধধর স্বাধীনতা, এবং পরাধীনওা”-পরবদ্ধে বনধিমচ্্ “পরাধী- 
নতা'র যে লক্ষণ নিরূপণ করিতে চেষ্টা করিয়াছেন সেই লক্ষণটি প্রয়োগ করিয়া বলা 
যাইতে পারে-_“যে দেশের রাজা অন্ত দেশের সিংহাসনে আরূঢ় এবং অন্য 
দেশবাসী, সেই দেশ পরত”-_এই স্ানুসারে মুধলমান শাসনাধীন ভারতকে 
পবতন্ঘ বা পরাধীন বলা যায় না। বঙ্ধিমের প্রশ্নটি__“ঘদি প্রথম জর্জ-শ্বালিত 
ইংলগুকে বা ত্রেজান-শাসিত রোমকে পরাধীন বলা ন। গেল তবে শাহজহা- 
শাসিত ভারতব্কে বা আলিবদ্দী-শাদিত বাংলাকে পরাধীন বলি 
কেন ?-এখানে “বলা যায় না”--এই দিধাস্তেরই কপ লইয়া াড়াইয়া আছে। 
অর্থাৎ এই কথাই প্রচার করিতেছে ঘে মুপলমান-যুগটি এক হিসাবে বৈদেশিক 
শাদপের যুগ নহে । অবস্তা বঙ্ধিমের দৃষ্ি_উনবিংশ শতাবীর ইতিহাস-নিয়ত্ি 
দষটি_এবং সেই দষরি_ঘে দষ্টিতে_পইহা নিশ্চিত ঘে ইংরেছের অধীন আধুনিক 
ভারতবর্ষ পরতগ্র রাজ্য বটে।”__এই সত্য স্পস্টাকারে প্রতিভাত হইয়াছে। 
উনবিংশ শতাবীর দৃষ্টির সহিত অষ্টাদশ শতাব্দীর দৃষ্টির একা থাকিবে সে আশা 
করা যায় না__মুপলমান-ুগের হিন্দু দুটি ইংরেজ-যুগের হিন্দুর দৃ্ির সহিত পুরো- 
পুরি মিলিয়। যাইবে এমন কথাও বলা ঘায় না। এইবূপ অবস্থায়, মুদলমান-ুগকে 
হিনুজ্জাতির পরাধীনতার যুগ হিসাবে যেমন দেখ। যাইতে পারে * তেমনি হিন্দু 
মুসলমানের সমবায়ে বৃহতথর ভারতীয় জাতি গঠনের প্রস্তুতি হিদাবেও দেখা যাইতে 
পারে, আবার হিন্দু ও মুসলমান জাতির ছন্দের ইতিহাস রূপেও ব্যাখ্যা করা 
যাইতে পারে। অবশ্ত আতি-ছ্থ এত স্পট যে এটাই আগে চোখে পড়ে । 
অষ্টাদশ শতাষীর আগেই,-উরংজীবের হিন্দুহছ্েধী শাসন-ব্যবস্থার় ফলে, 





ঘর নাষ্টপাহিত্যের আলোচনা ও নাটিকবিচার 


ভারতবর্ষে জাত্তি-ন্ছের রূপটি উৎকট আকারে আত্মপ্রকাশ করে এবং রাজ- 
নৈতিক বিশৃঙ্ঘলায় সমগ্র শাসন-যবস্থার ভিত্তি ধ্সিযা পভিতে থাকে । উত্তর 
ভারতে রাজপুত-আাতির আত্মরক্ষার চেষ্টায় বা প্রতিরোধে এবং দক্ষিণ ভারতে 
মারাঠা-ঙগাতির অন্থাদয়ে মোগল-আধিপত্য সঙ্কুচিত হইয়া পড়ে। উরংসীবের 
মৃত্যুর পরে, সত্যই 'শবলুন্ধ গৃধদের বীভৎস চীৎকারে “মোগল-মহিম। রচিল 
শ্বশান শয্যা মুষ্টিমেয় ভন্ম রেখাকারে হ'ল তার সীমা।, মহম্মদ শাহের 
রাজত্বকালে (১৭১৯-১৭৪৮) মোগল-সাত্রাজা, যাধকে বংল ছিন্ন-ভিন্ন হইয়া 
যাওয়া তাহাই হয় প্রধানমন্ত্রী নিজাম উল্‌-মুল্ক দাক্ষিণাতো স্বাধীন রাজ্য 
স্থাপন করেন, অযোধযার শাসনকর্তা সাদ খা এবং * বঙ্গ-বিহার-উড়িঘাব 
শাসনকর্ডা আলবদর খাও কাধাতঃ ্াধীনতা অবলছন করেন। ঝোহিলা- 
নায়ক আলিমহম্মাদ খা! রোহিলখণ্ডে রালঞাস্কাপন করেন, গুজরাটে, মাপ-ব, মারাঠা 
প্রত স্থাপিত হয়-_পাঞ্জাবে শিখগণ প্রবল হইছা উঠে। যেটুকু বা্কী থাকে 
ভাঙার বেশ কিছু শেষ করে_-* না্দির শাহের আক্রমণে (৯৭৩৮-৩৯)-- 
কাবুল ও উত্তরপশ্চিম সীমান্ত প্রদেশ ও বাদশাহের হতচাত হয়। স্দাল অপ্াটি 
কিগ করে নাদির-সেনাপতি আহঅদ শাহ দুররাণীর (আবদালী) 
উপর্ধ।ণবি আক্রমণে_( ৯৭৪৮, ৯৭৫০, ১৭৫২, ক (১৭৫৬-৫৭), ১৭৫৯, 
৯৭৬৯) ১৭৬২, ৯৭৬৪, ৯৭৬৫, ৯৭৬৭১) খোগল মহিমার শ্ুশান শঙাই বটে। 
কেন্্রীয় শাসন বলিতে আর কিছুই থাকে না-_বাদশাহী শাসন নামমাত্র পরধা- 
বসিত হয়। হিন্দু ও মুসলমান সামন্তগণ ঘেল ভারতবর্ককে নিজেদের মধ্যে ভাগ- 
ঝাটোয়াবা করিয়া লইতে উদ্ভত হন এবং একে অন্থকে গ্রাস কবিয়া আপন 
অধিকার বুদ্ধি করিতে মরিয়া হইয়া উঠেন। মারাঠাবা £হিন্দুপাতশাহী'র হর্ন 
দেখেন বটে কিন্তু স্ব দেব ফলে তৃতীয় পাঁণিপথের থ,দ্ধে (১৭৬৯) সেই 
স্বপ্নের লমাধি ঘটে । এই বিশৃঙ্খলাব মূলে দেখা যায় একদিকে আছে জাতি-ছন্ব, 
অঙ্তদিকে আছে__সামন্-শ্রেণীর আত্মপ্রতিষ্ঠার প্রতিযোগিতা। পারস্পরিক 
ছন্দে _গৃহবিবাদে_ ক্রমে হিন্দু-মুসলমান উভয় শক্তিই অবসপ্ন হইয়! পড়ে । 


পিরাজদ্দৌল! 


এই রাক্মনৈতিক ছূর্ধোগের হযোগেই-_"আনিল বণিকলম্মী হুড়দ পথের 
অন্ধকারে রাজসিংহাসন”_-"বণিকের মানদওড দেখা দিল রাজবগড রূপে” ভারতে 
ংরেজ-রাজত্বের ভিত্তি প্রতিষ্ঠিত হয়। এই মহাদুর্ধোগই ইংরেজের পক্ষে মহ্‌ 
হুযোগ। বাদশাহের শাসন অটুট ও প্রবল থাকিলে, গৃহ-বিবাদে শক্তিগুতি 
শ্রান্লান্ত ও ব্যতিবান্ড না থাক্ধিলে বণিককে “মান-দণড' লইয়াই কুর্ণিশ করিছে 
করিতে জীবন কাট্টাইতে হইত। গাগা ভাহাদের হপ্রস্। ভারতের রাজনৈতিৰ 
আকাশ ঘন-ছুর্ধোগে পূর্ণ হইদা যায়? অস্তবিষ্রবে ও বহিরাক্রমণে ছিন্স ভি ৫ 
বিপ্স্ত ভারত, বণিক লক্ষ্মীর পক্ষে সঙ্গ পথ খননের অঙকৃ্ হয়। গৃহবিবাদের 
হযোগ লইয়া, বা গ্ৃহ-বিবাদে উলকানি দিয়া ইদেশিক বণিকগণ নিজেদের 
আধিপত্য বিস্তাব করিতে থাকে এবং গ্রতোকটি সুযোগের সদ্ধাবহার করে 
প্রথমতঃ কর্ণাটক ও হায়দাবাদেব গৃহ-বিবাদকে কের করিয়া ফরাসী ও ইংরেকছে 
শক্ষিপবীক্ষা বা প্রতিযোগিতা ব্যক্ত রূপে আত্মপ্রকাশ করে। দ্বিতীয় চেষ্টা দেখ 
দেয-হঙ্গদেশে__সিরাজদ্দোলার বিরুদ্ধে যডাপ্সে লি হওযায়। ছলে-বকে 
হৌশলে আধিপত্য প্রতিষ্ঠা করাই তাহাদের উদ্দে্ত | এই যড়বঙ্ের পবিণাম__ 
পলাশী-প্রান্থবে সিরাজদ্দৌলার পরাঙ্গয় তথা ইংরেক্গ বণিকের সামবিক জয় € 
প্রতিষ্টা এবং তাহার ফলে ক্রম “বণিকের মানদও দেখা দিল রাবণ রূপে 
সিরাজদ্দৌলাব ইতিহাস এই কারণেই__ঘুগ-সন্ধিব ইতিহাস_-ইংরেজ-নামক, 
বৈদেশিক জাতির কাছে পরাজয়ের ও আত্মসমর্পণের ইতিহাদ। সিরাজদ্দৌল! এই 
হিসাবে আপিপ্দীর দৌহিত। বা সামান্ত একজন" নবাব মাত্র নহে 
সিরাজদেলা বৈদেশিক ইংরেজ শক্তির বিরুদ্ধে প্রথম 
প্রতিযোদ্ধা; সিরাজ শুধু একজন ব্যক্তি নহেন__সিরাঞ্জ 
একট! ঘ.গের শেষ প্রতিশিথি। বলা যাইতে পারে-_ভারতের 
সিংহানন, ইংরাজরা সিরাঙ্দ্ৌলার বঙ্ষঃপঞ্জর হইতেই ছিনাইয়া লইয়া যায়। 
পলাশীর যদ শুধু মাত্ত গৃহযুদ্ধ নহে, অত্যাচারী বা দুর্বিলীত কোন 
নযাবকে গদিচ্যুত করিবার জন্য ক্ষমতাশালী আমিয় ওমরাহদের সক 





৮ নাটাদাহিতোর আলোচন! ও নাটকবিচাব 


বিদ্রোহ নহে-_পলাশী বাংলার শেষ স্থাধীন নবাবের ও বাংলার 
স্বাধীনতার সমাধিক্ষেতর, বৈদেশিক শক্তির কাছে স্থাদীনতা বিক্রয়ের 
কালো বাজার-_ভা'রভে ক্রিটিশ সাআঙ্যের সূতিকাগার । 

এই কাবণেই__ইংরেজশাসনাধীন হিন্দু-মুঘলমানেব চোখে পলাশীর-ুদ্ধ বাংলাব 
স্বাধীনতারক্ষাব যুদ্ধেধ সহিত-__পিরাজঙ্গৌলার পরাজয় বাঙলার তথা ভারতের 
পরাজয়ের সহিত ও গ্বাদীনতা হারানোর বেদনার সহিত এক হইয়া গিয়াছে । 
একথা সকলেই উপলদ্ধি করিয়াছেন যে হিন্দু-মুসলমানের-দেশ ভারতবর্ষের 
পরভন্্তার ইতিহাসের ভূমিকা পলাশীব প্রান্তরে মীরমদন-মোহনলালের বক্তে-_.. 
সিরাজদ্ৌলাব বক্তে বচিত হইয়াছে। উনবিংশ শতাব্দীব বাঙালী ও ভারত 
বালী সিবাজদৌলাকে এই দৃষ্টিতেই দেখিয়ান্ছন-_এঁতিহাসিকদেধ অনেকেই 
দিবাজকে এই উজ্জপ বর্ণে ই অস্কিত কবিয়া দেখাইয়াছেন। সিবাজদৌলার এই 
রাজনৈতিক তাৎপর্য খুবই লঙ্ণীয। 

এ কথা অবস্তা সত্য__সমসামঘ়িক এতিহাসিকবা__কি দেশী কি বিংদশী__ 
পিরাঙচ্দৌলাব চরিত্র গা কালিমায় লিগ করিয়া দেখাইয়াছেন। বিরুদ্ধপ্ষীয় গোলাম 
হোসেন সাহেবের কথায় বিশ্বাস পা কবিলেও নিষ্কৃতি লাই, 
কাশিমবাম্মারের ফবাসী কুঠিয়াল ম'সিয়ে লা (154 [:0%7 ) 
ছিলি পিরাজের জন প্রাণ দিতে প্রস্থত ছিলেন_-ভিনি 
পরধন্ত লিখিয়া গিয়াছেন_-+126 ০906 01 8141-৫-৫20101 সাএ5 


প্র 1002 98০০6086 সওগাত] 
হিতে 8৩, ৫0, আসিমরআ9৩], আস 0০৮, এঢাদ 8৮ হা 
37554 ৫০০ ৮ ৮ এ. হাত আটে 
প6 নরম আওয়ার আত 2058910061 710 000৩০ 08৩ 
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নান দরিকোণে 
লিজ 


পিরাজদ্দৌলা ৯ 


চাহ 005 905 ০6 9থ-ঘণ-থএথাাশিরাজের চরিত বিদেশী 
কৃঠিগলব! অনেকক্ষেত্রেই জনস্রাতি সচ্ছল করিয়াই লিখিয়া গিয়াছেন। হঙ্কনের ময় 
নানা মনোভাব তাঙ্ঠাদের মধ্যে যে কাজ করিয়াছে সে বিষয়েও সন্দেন্ করা৷ চলে 
না। তবে সিরাঙ্গকে একেবারে ধোয়া-তুলসী প্রমাণ করিবারও কোন 
কারণ নাই। আর থাহাই সত্য হউক আর ন| হউক সিরাছের নামে 
অনেকেরই হদবস্প হইত_-বিশেষত বিদেশী কুঠিযালদের হে হই, তাহৰ প্রমাণ 
আছে! তারপর, চুল-চেবা ও গভীর গবেষণার আলোকে হিন্দুমুসলঘান 
সম্পর্কের চিটি খুব চি্াকর্ষক বণিযা মনে নাও হইতে পারে। 
হিন্দুজাতির আত্মপ্রতিার দৃষ্টিকোণ হইতে দেখিতে গোল ছেখ| যাইবে__. 
মুগলমান-অধিকারে ভারতবধীয় প্রাচীন সংস্কৃতির ধারা আচ্ছন্জ ও চিসভিছ হইয়া 
পিয়াছে_ হিদদুসমাজ কোণঠাসা পরাধীন জীবন যাপন করিয়াছে, জিন্সের 
জীবন-যাতা, মুসলমান শাসকগণেব অগ্কম্পার আশ্রয়ে কৃর্মবত্তি অবলঙ্কন করিয়া 
কোনও প্রকাবে টিকিয়া আছে-_মুসলমানে বিগয়ীর অন্ভিমান, হিন্দুতে 
বিজিতের দৈ্। (বস্ত মানসিংহ রাজবললভ, জগংশেঠানি প্রসাদনীবীদের কথা 
সবযূগেই স্থতন্্।) হিনু-্ঞাতির অভিমান লা দেখিতে গেলে দেখা যাইবে__. 
মুসলমান শাসনের অবসান, হিন্দুসংস্কৃতির পঞ্চে রাহ্‌-গাস হইতে মুক্তি__হিন্দু- 
সংস্কৃতির পুনরুজ্জীবনের শুড-লগ্র--রূপেই উপস্থিত। ভারতবর্ষের আধুনিক ইতিঙ্গাসবে 
অবস্তই তাহার বড প্রমাণ হিসাবে দাখিল কবা যাইতে পারে। ১৯৪৭ পধ্ন্ত মুসলমান: 
শাসন অব্যাহত থাকিলে, সমাজে অর্থনৈতিক শ্রেণী-বিস্বাসের বূপ বাহাই হউক, 
হিনদুসংদুতির দুর্যোগ বাভিত বই কমিত না। অবপ্ত যে হিন্দুমুললমান 
কোর আন্ত আমরা ইংরেজ-শামলে মাথ। কোটাকুটি করিয়াছি এবং শেষ পাথ্য্ত 
এঁক্য আনিতে না পারিয়া জিল্স!র ঘি তিবাদকে কার্ধতঃ স্বীকার করিয়াছি, 
সেই এঁক্য আন্দলনের কোন প্রয়োজন হয়ত থাকিত না। হিন্দুকূল ভাজিয়া 
সুলমান-কুল গড়িয়া উঠিত। এইবপ দৃষ্টি অনেক এরতিহাসিক মুসলমান 
মুগকে দেখিতে চেষ্টা করিয়াছেন। হ্ুবিখ্যাত এঁতিহাসিক শ্রীযুক্ত যছুনাথ 


হর নাটপাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিঠার 


সরকার মহাশয় সিরাজদৌলার পতনকে “ভারতের চির অমানিশা? বলিয়া ্বীকাক্ 
করেন নাই-'85৫1505 1116 9:21” প্রস্থুতির শাসন হইতে দেশ মুক্ত 
হইয়াছে__ইহাতে ভিনি যেন আনন্দিত, তাহার কাছে_[এ 00৩. 1757 
০০০55৩৫ 08৩ 9িও0ত7 2 ০:৩054 3015 এ. ঘাতরা আভা আও 
পঅধিকস্তণ (0 ও 02610980010) 2০৮ আঃ] ৩৪৩৮0৮৩৫5০6 &. 
পাওন৩এজ রুল, ০200ঘ 2 আজ) 1257, ৪৩ আআারথাত হজ ৩£ 
আনা ৩১০0, ৪০ 10৩ ০ এত উেছগ 
সতা বটে__এ্রতিহাসিক সরকারের পক্ষে, ইতিহাস এঃ অপ্রিয় সত্যের সমর্থন 
কবিয়াই সাক্ষ্য দিতে পারে এবং শেষ বিচাবে ততঃ এই অপ্রিয় সত্যাই জয়ী হইতে 
পারে, কিন্তু ঘেদৃষ্ট গিরাঙ্জন্দৌলাকে বাঙলার শেষ স্থা্থীন নবাবের ও বাংলার 
স্থাধীনতা-বক্ষকের মধ্যাদা ছিয়াছে, সে দৃষ্টিকে ও একেবারে মান্না বলিয়া উড্ডাইয়া 
নব জাতীয়তা- দেওয়া যায না। উনবিংশ শতামীর কবি যাহাক্জে মহা- 
বাদের কাব্যের নায়ক ব্ূপে নির্ধাচন করিতে দ্বিধা করেন নাই» 
দৃষ্টিকোণ তিনি যে বাঙালীর হৃদয়ে আগেই মহামতি 
অধিকাৰ করিযাছেন তাহা নিঃসংশয়েই বলা যাইতে পারে। উচ্গা অবশ্যই 
্বীকা্য_তরিটিশের অধীনভাপাশে আবদ্ধ হওয়ার পরে হিন্দুমুদলমান সমান- 
ভাবে নিজেদের দৈস্থ ও অবস্থা উপলব্ধি করিতে থাকে এবং সেই উপলদ্ধি 
হইতেই স্থাধীনতালাভের জন্ম, বৈদেশিক শক্তির শাসন হইতে মুক্ত হুইবার জ্ত 
প্রেরণা লাভ করে। ইংবেজ-বিদ্বে বা ইংরেজ-বিরোধী মনোভাব তখন হিন্দু 
মুসলমান উভয় সম্প্রদায়ের মধে/ই__কোথাও ব্যক্ত কোথাও জব্যক্ত। স্বাধীনতাকামী 
হিনদু-দুপলমান মাত্রেই তগন ,এই ধারণার বশবর্তী যে পলাশী-নুদ্ষে_পরাজন্থ 
ভষ্টছেই জাতির পৰাধীনতার ইতিহাস আরপ্ত হইয়াছে, পলাশীতেই আমর! 
স্বাদীনতা হাবাইয়াছি। দিবাঙ্ন্দৌল! পলাশী-যুদ্বের নায়ক, স্তরাং স্থাধীনতারক্ষার 
সংগ্রামের নায়ক__তথা ছাতিরই নায়ক সিরাঙ্গের চিত ভাল ছিল না, তাহা 
সত্য--তবে নবাব হওয়ার পরে চবিজ মন্দ করিবার মত সমঃটুকৃও তিনি পান 





আসনখানি 





সিরাজঙ্গৌলা ১১ 


নাই__ইহাও এক্ষেবারে মিথ্যা নহে; আর সর্বাপেক্ষা বড় সত্য এই যে সিরাজ 
বৈদেশিক বশিক-__ফিরিঙ্ীদের শুনজার দেখেন নাই এবং আলিবদ্ীর চোখ দিয়া 
উহাদের দ্বরূপ ভাল করিযাই চিনিয়াছিলেন। পরাধীনতার পটভূমিতে, ফিরিঙ্গী- 
হেষী সিরাজের এই চিত্র স্বাভাবিকভাবেই যে উজ্জল বর্ণে প্রত্তিভাত ইইবে 
জাতীয় বীর-যোদ্ধার মর্ধ্যাদা লাভ করিবে তাহা বলাই বাছলা। ইহাও 
এ্তিহাসিক লতা_-উনবিংশ শতাবীতে জাতীয়া-বোধের নবজ|গরণের দিনে, 
দেশবাসীব নূতন উপলন্ধিঃ কাছে, সিরাজন্দৌলা! স্বাধীন বাঙলার শেষ নবাব, 
সামাজালোভী ঈংরেজ-জাতির প্রধান শক্র-_দেশত্রোহী হিন্দু-মুসলমান সামগ্থদিগের 
যডবস্তের বিকদ্ধে সংগ্রাম কবিয়া দেশের স্বাধীনতা ওক্ষা করিতে বদ্ধপরিকর । 
প্রায় সকলেবই ধারণা_দেশেব শাসনাধিকার যাহাতে বিদেশী জাতির হন্ডে না 
চলিয়া যায়, বাক্ষিগত স্বার্থের জন জাতীয় সবার্থ__দেশেন স্ার্থ যাহাতে বিসঙ্জিত ন। 
হয় এই জন্যই সিরাজ প্রাণপণ চেষ্ট করিয়া গিয়াছেন। সিরাজের চেষ্টা সফল হয় নাই 
বটে, কিন্ধ তাহার সাধনার মহিমা আস্থীকার করিতে পাখে_শু ্ মিবজাফরের 
কংশধরেবাই ॥ উনবিংশ শতানীর বাঙ্গানী সিরাজকে এই দৃরিতেই দেখিযাছেন। 

এই কারণে পিরাজদ্দৌলাব এতিহাদিক গুরুত্ব অনেকখানি । শ্বারীনতা- 
কামী বাঙালী বা! ভারতবাসীব মনে সিরাজের নাশ আর আতঙ্কের বা ঘ্বপার 
উদ্বেগ করে না পিরাজদ্ছৌলা কথাটিতে আজ নূতন শক্তিগ্রচ ঘটিগাছে_ বুকন ও. 
গভীর বাঞ্জনা ঘুক্ত হইগ্াছে। বাঙলা শুধু হিন্দুব নহে, বাঙলা শুধু মুসলমানের 
নহে-_বাঙলা বাঙালীর-_এই নব-ক্গাতীরতার প্রধান উদ্গাতাব মহিমাই সিরা 
কথাটিকে গিরিয়া আছে ॥ নবজাতীয়তা-বানীর কাছে সিবাক্স বলিতে-_এক সঙ্গে 
মনে আসে পলাশীর প্রান্তরের জাতিভ্রোহীদে দেশ-বিক্রয়েব কালো! মডঘগ্র, বিদেশী 
বণিকের ছল-বল-কৌশলের হীন আচরণ-_এই সকলের বিকুদ্ধে অল্পবয়স্ক পিরাজে: 
নিক্ষল ও নিরুপায় সংগ্রাম এবং--অতি করুণ পরিণাম, ক্লাইবের জয়ে ভারতে 
ব্রিটিণ শাসনের ভিত্তিস্থাপনা__পবাধীনতা্ সুচনা । * যদিও মুসলিম লীগের 
্বিজাতি-বাদের আন্দোলন এবং সেই আন্দোলনের ফলে দেশ বিভাগ, 








১২ নাটাসাহিতোর আলোচনা ও নাটকবিচার 


হিন্ুসুসলমান একা-বোধে ফাটল স্থত্রি কবয়াছে-_হিন্ব-মুললন'ন লমবায়ে জাতি 
গঠনের ধাবাকে ব্যাহত ও ছিয়-ভিন্র করিয়া দিয়াছে, ইহা সত্য-_বাংলার 
স্বাধীনতার জন্ত মীরমদন-মোহনলালেব প্রাণোৎসর্গ দিবাজের ্রাপ্পণ স্ব, 
সাময়িক ছূর্যোগে আচ্ছন্ন হইলেও, স্বকীয় মহিমা কোন কালেই হারাইবে না। 
যতদিন বাংল! ও বাঙালী, ততদিন সিরাজ বাংলার শেষ স্বাধীন নবাব, 
যতদিন বাংলা হিন্দু-যুসলম|নের মাতৃভুমি ততদিন সিরাজ বাংলার 
অন্যতন জাতি_গ্রতিনিধি। 
সিরাজদ্দৌলার রাজত্বের আর্থ-রাজটনতিক পটভূমি 
সিবাজদ্দৌলাব ইতিহাসকে আমর! এক হিসাবে নবাব আলিবন্দাব ইততি- 
হাসেরই “পরিশিষ্ট বলিয়া গ্রহণ কবিতে পাবি। ১৭৫৬ শ্রীষ্টান্জেব ১০ই 
এন্রিল আলিবর্ঠীর মৃতু আর ১৭৫৭ বীষ্ানসের ২রা জুলাই শিরাজ্দৌলার 
হত্যা__মোট পলেরে! মাসের নবাবীর ইতিহাস। এই কারণেই রাজটৈতিক 
কয়েকটি ঘটনা বাদ দিলে, পিরাজনৌলার উহাদের পটকৃমসি এবং লিবরা 
পাটকুমি প্রায় একই । প্রথমে এই পাদূমিরষট একটু সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়া 
যাউক। 
পুনেই বস তইযাছে-_অ্টাদশ শতাীতে ভাবতীয় ইতিহাস, জাতি-ছন্দে ও 
সামথবরগব গুতিযোগিতায় ও বিজ্ঞোহে বিশ্ব্ধ। মোগগ- 


সাধারণ রি এ 
নানি বাদশাহের সহিত উত্তর ভাবতীয় রাজপুত জাঠ ও শিখের 
নৈত্তিক এ 
এবং দক্ষিণ ভাবতীয় মারাঠা জাতিৰ সংগ্রামে জাতি-দন্দেব 
পরিস্থিতি 


উৎকট রাপটি প্রকাশ পায় এবং হুবাদাগদিগের স্বাধীনতা 
ঘোষণাব ঝ| স্থাধীন রাজ) প্রতিষ্টিত করার মধ্যে সামন্ততান্ত্িক মনোবৃত্তি 
চবম ক্ূপে আত্মপ্রকাশ করে। কেন্দ্রের দুর্ধবলতাব সুযোগে হিন্দু ও মুসলমান 
সকল সামন্ত-শিই যাথ। তুলিঘা ্াডাইতে চে্। করে কিন্তু পারস্পবিক 
ছন্দের ফলে সবগুলিই জমে-করমে দুর্বল হয়া পড়ে। এই ছুর্ধলতার 
ও. বিশৃঙ্খলার স্বঘোগ লইঘ়াই বিদেশী বণিক কম্পানীগুলি নিজেদের 


পিরাঙসদৌলা ১৩ 


আধিপত্য বিশ্বার করিতে চেষ্টা করে॥ কেন্দ্রের এই ছূর্বালতার হুযোগেই, হদ্মদ 
শাহের রাঙ্গ্বকালেই আলিব্থী কাধ্যতঃ স্বাধীনতা অবলঙ্থন করেন এবং বাঙলা- 
বিহার-উড়িস্তার অধিপতি হইয়া বদেন। আলিবদ্দীর সংক্ষিপ্ত ইতিহাস_ 

আলিবদ্দী জাতিতে তুর্ক-আরব। তাহার পিতামহ-জনৈক মোগল 

আনির্খীর . যনসবদার এবং পিা_উরংগগীবের তৃতীয়পুত্র আজম 

পরিচছ শাহের 'পাত্র-বাহকণ | আলিবর্ী নিজে প্রথম আীবনে 
পিলখানার (হাতীশালা ) এবং 'জারদোজ.খানা”র (জরিদার বন্থাদির) অধ্যক্ষ এবং 
কমে অধ্যবদান্ ও বুদ্ধিকৌশলের প্রভাবে এবং স্জা-উদ্-দিনের প্রসাদে_- 
১৭২৮ খু রাঙগমহলের ফৌজদার নিযুক্ত হইয়াছিলেন এবং লঙ্গে সঙ্গে পাইযা- 
ছিলেন_-“আলিবদ্দী” উপাপিটি । আলিবদ্ার জো ভ্রাত! হাজি আহমদ স্থজা- 
উদ্‌-দীনের প্রধান পরামর্শদাতাকপে মুশিদাবাদে ছিলেন। হাজির জোট পুত 
মহম্মদ-রজ! ( আলিবন্দীর বড জামাতা ) হইলেন_-নবাবফৌজের “বক্সী” ও 
শুক্বিভাগের অধাক্ষ, ছিতীয় পুত্র মহম্মদ সষ্টদ (মধ্যম জামাত1) হইলেন_রং- 
পুরের ফৌজদার এবং কনিট মীক্দা মহম্মদ হাদিম (পার ক্ষৈনদ্দিন ও ছোট 
জামাতা-িরা্ের পিতা) লাভ করিলেন_'খান” উপাধি। ১৭৩৩ থুঃ 
আলিবদ্দীর কপাল খুলিল। বিহার বাঙলা স্থবার নহি যক্ত হইলে আলিব্গী 
বিহারের সহকারী শাসনকর্তা নিযুক্ত হইলেন। স্থজা-উদ্‌-দৌলার এহবোধে 
বাদশাহ তাহাকে “মহাবতজঙগ? উপাধি দিলেন, “পাঁচ হাজারী মনসাদার” করিলেন 
এবং পাল্কী ও পাঞ্জা বাবহারের অধিকারও দিলেন। ক্রমে নাদিরশাহে 
আক্রমণের ছুর্ধোগকে মহান্ুযোগে পরিণত করিয়া দুর্বল সর্ফরাজের হস্ত হইতে 
তিনি 'বাওলা” ছিনাইা লইলেন (গিরিয়া-যুদ্ব_১৭৪*, সই এপ্রিল )। ভ্রাতু- 
সহ বেড় জামাতা ) নোয়াজেস্‌ মোহশমনকে খাম্তালুকের দেওয়ান এবং ঢাকার 
শাসনকর্তা নিযুক্ত করিলেন-ছোসেনকুলিকে করিলেন তাহার সহকারী; 
(পিরাজদ্দৌলার পিতা) জৈমুদ্িনকে বিহারের সহ-শাসনকর্তা নিযুক্ত করিলেন, 
মীর-মহম্মণ জাফর খাকে করিলেন_ পুরাতন ফৌজের বকৃসী, চিন রায় হইলেন, 


১৪ নাটযসাহিত্তের আলোচনা ও নাটকবিচার 


পেরবদস্ির ও খাল্গার দেওযান__রানকীরাম হইলেন-_-সর্ব-বিযয়ের দেওয়ান__ 
প্রধান; গোলাম হোসেন হইলেন_“হাজিব”। এইভাবে শাসন-ভার বণ্টন 
করিলেন। তারপর, ১৪১ খু উড়িাতে আধিপত) বিদ্ৃত হইলে, দিতীয় 
রাতুম্ুত্র এবং জামাতা সৈয়দ আহ্‌মদ খানকে ( সৌলত্জঙ্) উভয় প্রতিনিধি 
নিযুক্ত করিলেন। 

কিন্ধ আনিবদী স্বস্তিতে রাঙ্যাধিকার ভোগ করিতে পারেন নাই । বৈদেশিক 
শক্তির বার বার আক্রমণে কেন্দ্র হূর্ধাল হওয়ায় প্রদেশে দ্বাধীনভাবে কাধ্য করার 
হুবিধা হইলেও, দাক্ছিণাতোর মারাঠা-শক্তির অভিযান আলিবদ্দীর আহার নিজ্া 
কাড়ি লইয়াছিল। (প্রথম মারাঠা-আতিযান ১5৪২, দ্িতী-১৭৪৩, তৃতীয়_. 
৯৭৪53। আফগান-বিস্রোহ ও (১৯৪৫) তাহাকে কন হঙণা দেয় নাই। ১৭৫১ খুঃ 
সনধি-পর্তাবপ্র স্বাক্ষরিত হইলে আলিবদ্দী একটু স্বস্তির নিশ্বাস ফেলিবার হুযে'গ 
পান। এই সকল ঘুস্ের ফল আলিবদীর জীবনে শুভ হয় নাই। যুদ্ধের ব্যয় 
ভার বহন করিতে ভিনি জমিদার-জায়গীরদার, বণিক-নপ্পরদায় সকলের নিকট 
হইতেই অর্থ আনায় করিয়াছিলেন এবং সঙ্গে সঙ্গে তাহাদের অসম্ভোষও 
কুড়াইয়াছিলেন (১৬ পৃঃ জষ্টব্য ) অধিকন্ত, যাহাকে বলে “থর ঠিক করা” তাহা 
করিয়া যাইতে পারেন নাই। জমিদার জায়গীরদারদিগের অস্তোষ আর ঘরের 
এক কোণে আগুন ধরিয়া যাওয়া_-একই কথা॥ কারণ আলিবর্মী বাংলা-বিহার- 
উড়িস্তার নবাব হইলেও এবং গ্তায়তঃ তিনটি প্রদেশেরই হৃর্তাকর্তা-বিধাতা 
হইলেও বন্ততঃ দেশের ভু-সম্্ত্ি, কছেকজন তুমাধিকারীর অধিকারেই 
ছিল এবং তাহারাই ছিলেন দেশের প্ররুত মালিক। প্রজ্গার সহিত 
পরতক্ষযোগ ছিল এই ভূস্বামিগণেরই আর এই সকল তৃত্বামীর! ছিলেন 
এক একজন খু'দে-নৰাব। মোগল-অধিকারের শেষ দিকের বাঙ্গল!র জমিদার- 
বর্গের পরিচ, এতিহাসিক কানীগ্রসঙ্গ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের 'বাঙ্গলার 
ইতিহাস হইতে সংগ্রহ করিয়। দেখান যাইতে পায়ে। এই গ্রন্থে-এই সময়কার 
জমিদার-বর্গকে তিন শ্রেণীতে ভাগ করা হইয়াছে 





সিরাঞন্দৌলা ১৫ 

(১) প্রাতীন কালের স্থার্থীন বা করদ হিনদু-রাজগণ:__ 

(২) হিন্দু বা মুলপমান সামন্তগণ:_. 

(৩) পুবতন রাজস্ব আদারকাবী কর্ধচাবী, তালুকদার এবং অন্ধ অর্থশালী 
ব্যক্তিগণ । 

মুশিদ কুলি খা! ১৭+২৭ুঃ সমগ্র ব্দেশকে, ১৩ চাক্লাব বিভক্ত কবিফা সেই 
গুলিকে ২৫ জমিদারি ও ১৩ জাযগীবে বন্দোবন্ত করেন। এই বল্দোবন্ধ পত্র 
হইতে ( *ক্জঘা কামেল তুমার”) দেখা যাইবে যে বাঙলা দেশের জমিদারেরা 
অনেকস্থলেই উত্তবাধিকাবক্রমে জিদারি ভোগ করিয়া আসিতেছিলেন। 
জমিদরির তালিকা__ 

(ক) ত্রিপুতা (৪ পরগণা) (পাঠান আমলে গ্থাধীন, শাজাহানের 
সবাদারি আমলে ও যুশিদ কুলি থার সময়ে বশ্ততা শ্বীবাৰ করে) 
(খে) পঞ্চকোট_0২) ক্ষত্রিয় বাজগুত বংশ )_মোগল আমলে বশ্ততা 
গে) বিষুপুর_-(২) (রাজপুত ক্ষত্রিয় বংশ )_৮ম শতা্ীতে প্রতিঠিত 
(ঘ) বদ্ধমান_-( ৫৭) ( ঞপুর ক্ষত্রিয় বংশ )__সপ্তদশ শতাব্দীতে প্রতিষ্ঠিত 
(৬) দিলাজপুর-_( ৮৯) (কায়স্থ বংশ)-প্রীমস্ত চৌধুবী (শাজাহানের সময়) 
(৯) নবদীপ-(+৩) প্রতিষ্ঠাতা ভবানন্দ মঞ্জমদার (ছ) রাজসাহী 
(নাটোর) (৯৩৯)-৯৭২৫ খুঃ প্রতিিত)  (জ) বীরমি-(২২) 
(মললমান জমিদারী) (ঝ) ইউন্থফপুর (যশোহর ) (২৩)-_কায়স্থ 
ভবে্বর রা ( মানসিংহকে সাহাযোব প্রতিদান) (০) লস্করপুর_-(পুটিয়া ) 
(১৫)-বারেঙ্ ত্রাক্ষণ (ট) রুকনপুর__কাহুনগো (৬২)--( ইবংজীবের 
সময়ে) ($) ফতেগিংহ--(৯৯)-জিঝোতিয ত্াহ্ষণ বংশীম ( মানসিংহের 
সমস্ে) (ড) মহ্মুদশাহী_-ভেষণা) (২৯)-নীভারাম ঢে) ইদ্রাকপুর- (ঘোড়াঘাট) 
(৮৮) কায়্থ বংশীঘ (৯৬৬৯ )__রঘুনাথ (ণ) জালালপুর_-(৯৫৫) (ত) 
শেরপুর-_ পূর্ণিমা ) (৯৩ )-( মুসলমান ) (থ) কলিকাতা (২৭)(দ) 
ফকিরকুত্তী_.( রঙ্গপুত্ন ) (ধ) কাকজোল-_ (রাজমহল ) (১৫) 


১৬ নাধাসাহিতোব আলোচন! ও নাটকবিচার 


(ন)  মোলুক-__(মহিষাদল) (১৬)_যোডশ  শতাকীতে__জনার্দন) 
() শ্রহট-(৩৬) (ফ) ইস্লামাবাদ-_( চট্টগ্রাম) (ব) সহেস্ত ও 
খোস্তাথাট (ভ) মজকুরীতালুক (২১ তালুক্চ) (ম) সারবাৎ মঠাল 
এখন, উল্লিখিত জমিগারী-বন্ো বন্ডের প্রতি লক্ষ্য কণিলে দেখা ঘায় যে, বাংলা 
দেশের ভূ-সম্পত্তির উপর জমিদার-জায়গীরদারগণেরই প্রত্যক্ষ আধিপত্য ছিল 
হিল. এবং জমিদারগণের দ্বারাই দেশের আর্থ-নৈত্তিক তথা রাজ- 
প্রব নৈতিক__জীবণ অনেক পরিমাণে নিহিত বা প্রভাবিত 
হইত। আর বিশেষভাবে যাহা চোখে পড়ে ভাহা এই যে__জমিপারদিগের মধ্যে 
অনেকেই হিন্দু ধনে-নে খুবই প্রতিপন্ডিশালী এবং অনেকেই-_পাঠান-মোগলের 
শক্তি-পরীক্ষার উপপ্লবের মখোও নিজ অধিকার অন্তর রাখিতে সক্ষম হইয়া- 
ছিলেন। এই সকল জমিদার-ভায়গীরদাররাই নবাবের জনবলের ধনবলের 
উৎদ তথা প্রধান সঙায়। এই কারণেই নবাবের ইতিহাসে জমিদার-জায়গীরদার 
গণেব একটা অংশ-বড অংশ-শ1 থাকিয়ই পারে নাই। নানা শক্তির 
ক্রি প্রতিক্রিমার মধ্যে জমিদার-শক্তি বিশেষ দ্বান অধিকার করিয়া 
ছিল। আলিবর্টীর লময়েই আমরা দেখি, আলিবর্দীর হিনদুবিদ্বেষ ন! থাকিলে 
এবং তাহার দেওয়ানী ও ফৌজদারী কাধ্যে হিন্দুরা উচ্চপদে নিযুক্ত থাকা 
সব্বেও হিন্দু জমিদারের! আলি- বধ্দীকে একটি কারণে হুনজরে দেখিতে 
পারেন নাই__কারণটি বোধহয়, "আবওয়ার”-_আদায়। কুঠির ইঞ্জিনিয়ার 
£কর্ণেল স্বউ তাহার বন্ধু নোবলকে ১৭৫৪ খুঃ লিখিয্াছিপেন_+119 
৩০08৩ (875৫0) যখন জম ০০ এএহখা হও অভাত থাজঘতি০৩৫ 





1০ 08০ 22০০৮ টআথাএা02) প্রচঘতযাগাওট আস 5৩০০15 
আনত চি এ. 08এ৪৪ এর পয ০ ০ 
9% 80 9০1” ছিন্দু জমিদাররা তলে তলে আলিবদ্কে অপসারিত 
করিবার জন্তু গোপন বাসনা পোষণ করিতেছিলেন-_সিরাজদ্দৌলার সময়ে সেই 
বাসনা গুপ্ত ষড়যন্ত্রে পরিপত হইহাছিল। 


সিরাজদ্দৌলা ৯৭ 


তারপর-_ভূমি-রাজন্তবের সংগ্রাহক বলিয়া জমিদারগণ ঘেমন নবাবের এবং 
দেশীয় হিনুবণিক দেশের ধনবলের আধার, তেমনি ধনবলের অন্তত উৎস 
ও ছিল বনিক-সমরদা়, (কারণ বানিজোই লঙ্্ীর বাস-_কাচা 
ইউরোপীয় বণিক টাক্কা বণিকেব ঘরেই বেশী )। শ্রষ্টি-ন্রদায়ই যে নবাবের 
জম্পাণী প্রধান কোষাগার-_জগৎ শেঠের এতিহাপিক গুরুত্বই তাহার 

বড় প্রমাগ। এই বালিজ্য-কষেত্র শ্রেঠি-সন্পরগায়েব প্রাধাগা ছাডাও, বৈদেশিক বণিক 
সশ্রদায়েব আধিপতা-বিস্তাব--বিস্তাবেব অধিকতব চেষ্টা এবং আধিশতাকে 
সথরক্ষিত কবিবার জগ্ত রাজনৈতিক ঝা'পারে অংশ গ্রচছণ, দেশেব আর্থনৈতিক 
সংস্থাটিকে জটিলতর কবিয়া তুলিয়াভিল। মোটকথা বিদ্শো বণিকরাও তখন একটা 
শক্তি হই দাডাইয়াছিল এবং সেইফাবণেই উহাবা হার্থনৈতিক সংস্থাব বা পটভূমিব 
অন্তম লক্ষণীয় অংশ হিলাবে গণা। আলিবদ্দির সময়েই ইউবোপীয় বণিকরা 
দাক্ষিণাত্যে গৃচ-বিবাদে মাথা গলাইহা ক্ষমতা বুদ্ধির ঘে চে! কবিয়াছিল তাহাতে 
আলিবন্ছী খুবই ভাবি হইয়াইলেন এবং বিদেশী বণিকগণেব গতিবিধির উপর 
কডা নজব রাখিতেন। কলিকাতায় বা চন্দননগবে তিনি ইংবেজ বা ফবাসী 
বণিককে দুর্গ নির্মাণ করিতে দেন নাই। প্রান্তাব আসিলেই বলিতেন_-"তোমরা 
এসেছ বাণিজ্ঞা করতে এ দুর্গের দবকার কিগ আমার অধীনে যতক্ষণ আছ ভয়ের 
কোন কাবগ নেই।৮ আলিবগ্থার কডা শাসনে টুশব্ব করিতে না পাবিলেও মনে 
মলে ইংবেজ বণিকবা খুবই অসসবষ্ট হইযাছিল। ১৭৪৪ খুনে আলিব্ণ, ইংরেজ- 
বণি দদিগকে মারাঠান্দের সাহঘ্য করিতে দেখিয়া অভিযোগ তুলিয়াছিলেন_ 
এবং গতর একটি বিষয়ের প্রতি দৃষ্টি আকরধণ কবিযাছিলেন, বিষয়টি এই__আগে 
কম্পানীর জাহাজ্স চিল মাত্র ৪৫ খানা, এখন সেখানে জাহাজের সংখ্যা ৪*৫*, 
আব উহাদের সবগুণি কম্পানীর জাহাজ ছিল না। ইংরেজরা যে তলে ভলে বড 
একটা কিছু কবিবার জন্ম প্রন্তুত হইতেছিল আলিবর্দীর সময়েই তাহা বুঝ! গিগ্া- 
চিল। পিরাজের সময়ে এই কালসাপেরাই ফণ”: তুলিয়া দংশন করিতে আরম্ভ করিল। 
'ালিবর্ধীর মৃত্যু পরে (১৭৫৬) সিরাজদ্দৌল| উত্তরাধিকার-সুজে শুধু 





ম নাটাসাছিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


সিহাসনখানিই লান্ত করেন নাই, সিংহাসনের দশদিকে যে রাজনৈতিক ঘর্থ- 
নৈতিক পরিস্থিতির বারুদন্পটি জমিয়া উঠিযাছিল তাহাও গ্রহণ করিতে বাধ্য 
হইযাছিলেন। গৃহ-বিবাদের অনিবার্ধ) বিস্ফোরণ দেখিতে না দেখিতেই দেখা 
দিল। একদিকে বড়মাসী ও জেঠিম। ঘষেটি বেগম এবং তাহার আশ্রিত 
রাঙ্মবল্পভ প্রস্ৃতি ক্ষমতাশালী জমিদারবর্গ, অস্থাদিকে জেঠতাতো মাসতুতো-ভাই 
পৃ্িয়ার নবাব সওকগু জঙ্গ ও তাহার পৃষ্টপোষকগণ-_সুযোগলোভী ও সিরাছ__ 
বি্ববরা ই ছুই পক্ষের কোনও এক পক্ষে ভর করিয়া গৃহ-বিবাদে বাতাস 
দিতে ধাকিলেন। জমিদারগণ ও বণিকগণ নিজেব গ্থাথরক্ষাব দিকেই একমাত্র 
নজর রাখিয়া বাংলার স্বাধীনতাকে বিদেশীর কাছে বিকাইফা চিতে ইত 
করিলেন না। 

আলিবন্জার মৃত্যুর পূরেই দুধোগের ঘনঘটা দেখা দিয়ছিল। ১৭৫৬ হী-ষ্টানোর 
প্রথমে আলিবদ্রা খা শোথ ও উদরী রোগে শেষ শব্যাশায়ী হইলেন। চ্ঠাহার 
পরামর্শ অঙ্গসারে লিয়াজ রাজকাধ্য পরিচালন৷ করিতে লাগিলেন এই সময়েউ__ 
বাঞচদের ভুপ বিস্ফোরপ-মুখী হইয়া উঠিতেছিল। রাজবলগত, কষাচনর, প্রমুখ 
জমিদারবর্গ রাজ ফাকি দিয়া আসিতেছিলেন। কৃষণন্রকে একাধিকবার বন্দী অব- 
স্থায় মুশিদাবাদে কাটাইতে হইফকাছে, সুতরাং ত্রীহার পক্ষে আলিবন্ধী ও সিরাজ- 
বিভ্বে অস্তায় হইলেও অগ্থাভাবিক ছিল না। রান্গবল্লভ9 ঢাকার রাজস্ব লইয়! 
ছিনিমিনি খেলিতেছিলেন। হোসেন কুির স্তর পর (১৭৫৪, এপ্রিল) 
বাবন্পভ ঢাকার নবাবের দন্দিণ হত্ত হইলেন । নৌবহর সংগঠনের ভন্ত ১৪ লক্ষ 
টাকা বরাদ্দ ছিল, অধ্যক্ষ রাজবল্লভ মহাশয় তাহা আত্মপুষ্টির ই বেশী বায় 
করিতেন । নোয়াজিস মহশ্মদ পঙ্গু থাকায় হোসেন কুলি যত স্থযোগ-সবিধার 
বখিকারী ছিলেন, বৈশধচতুর রাজবলভ ভাহার সব কটি ভোগ কৰিগাছিলেন। 
এতিহাসিক অর্্কে বিশ্বাস করিলে স্বীকার করিতে হুইযে “বেগমের সহিত 
রাজযরতের অন্যরূপ সঙ্দ্কও লোকে সন্দেহ করিত যাহা একের উচ্চ পদ ও 
অপরের ধর্মের অঙুহায়ী নছে”। অবশ্ত এতিহালিক্ বন্ব্যোপাধ্যায় মহাশয় 


সিরাজদ্দৌলা ১৯ 


পাদটাকায় জানাই়াছেন__“ঘসেটি বেগমের চরিত্র হোসেন-কুলী-প্রসঙ্গে দেখা 
গিয়াছে । পরে মির নবাব আলিক ন্ু-নজরে রাখায় বৃদ্ধ রাজবল্লভের বল্পভন্বে 
লন্দেহ করিবার বিশেষ কারণ আছে” । যাহা হউক, শাহামৎ জঙ্গের (নোয়াজিস্‌ 
ম্ৃত্যর পরে (১৭৫, ডিসেম্বর ), সিরাজ রাজবন্মতের ঢাকা-শাসনের হিলাব- 
নিকাশ করিতে বলিলেন-_এই কারণেই ১৭2৬ মাঞ্তমাসে রাজবললভ কারাকদ্ 
হইলেন। আলিবদ্দীর কৃপায় রাভবলভের মাথাটি নে যাত্রা স্বদ্ধদেশেই রহিযা 
গেল, কিন্তু সম্পত্তি বাজেয়াপ্ত ও পরিবারকে বন্দী করিতে লোক প্রেরিভ হইল ) 
অবশ্থ রাজবনপত পূর্বেই প্রস্তুত ছিলেন । পৃত্র কুষ্ণব্পভকে ধনজন সহ জগম্াথ 
ধর্শনের অছিলা করিয়া ওয়াটসের সাহায্যে কলিকান্ছায় ইংরেজ দুর্গে সরাইয়া 
দিয়াছিলেন ৯ে৩ই মার্ড ৯৭৫৬)* | কুষণবললভের কলিকাতায় পৌছিবার এবং আশ্রয় 
পাইবার সংবাদ পাইয়া সিরাজ বুঝিয়াছিলেন-_আলিবদ্রীকেও বলিযাছিলেন__ইংরাজ 
ঘসেটি বেগমের পক্ষই অবলস্থন কৰিবে। কলিকাতা গুপ্তচর প্রেরণ করিলেন এবং 
গুপ্রচর বিভাড়িত হইবে (৯৬ই এপ্রিল) ইংরেজের স্পদ্ধার মাত্রাও বুঝিয়া 
লইলেন। কিন্তু অবস্থা তখন ঘোরালো। (এই মাসেই আলিবন্ধী শেষ নিঃশ্বাল 
আগ করেন) অদিকে ঘস্টেবেগমণ নিক্ষি্ ছিলেন না। পালিতগুত্র একরাম- 
উদ্‌দৌলার ( দিরাজের ছোট ভাই ) ও স্বামীর মূত্র পরে, একরামের শিক্তু- 
পুত্রকে মসনদে বসাইবার কল্পনায় মন্থণা আটিতে লাগিলেন-_নহান দিল তীহার 
রাজবন্পত ও অনুগত সেনানীদল। 
আলিবন্ধীর মৃত্যুর সঙ্গে সবে, রাজবল্লত-মীরজাফর-ঘসেটিবেগম-সওকৎজলও 
ংরেজবণিকের মধ্যে__ঢাকা-পুণিয়া'কলিকাতা। জুড়িয়া৷ একটি সিরাজ- 
বিরোধী বড়যন্তর-বলর সৃষ্টি হইল। এঁতিহাসিক সরকারের ভাষায় বলা চলে 
পরও ওমর আহা আ0ত100 005 125 ওজসহগ৩র 
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আলিবর্ীর মৃত্যুর লঙ্গে লঙ্গে মীরঞ্জাফর সপ্তকতঘ্গকে বাঙলা অধিকার 


২ নাটালাহিত্োর আলোচনা ও নাটকবিচার 


করিবার জন্ত গোপন পত্রে আমন্্রণ জানাইলেন এবং নিজের 9 অদ্বাপ্ত সেনানীদের 
সাহাধোর প্রতিশ্ীতিও দিলেন। সওকত্র্গও নিশ্চে্ ছিলেন না। দিল্ী হইতে 
বাদশাহী ফরমাণ আনাইবার জন্য উঠিঘা পড়িয়া লাগিয়াছিলেন। 
রাজ্য প্রাপ্তির পরে সিরাজদেনীলার ইতিহাস 

সিরাজদ্দৌলা প্রথমেই ষডযগ্্ের বড় ঘাঁটি নষ্ট কবিবার জগ্ত মতিঝিলেব আড্ডা 
ভাঙ্গা দিলেন_-ঘসেট বেগমের ধনরক হস্তগত করিলেন এবং ঘসেটিকে মতিঝিল 
অপট-বেগমকে হইতে লইয়া লইা আসিয়া নবী কৰযা রাখিলেন। 
মতিঝিল হইতে ঘসেটির প্রিয়পান্ররা (নজর আলি প্রভৃতি ) “যঃ পলায়তি'- 
নীতি প্রয়োগ করিয়া নীতিটির কার্থাকাবিতা পরীক্ষা 
করিলেন। তবে সব ধনরস্থ সিরাজের হৃপ্তগত হল না। 
সুসাক্ষরীণকাবের মতে-_+বিশ্বস্তা। দাসীর লাহাথে) নেক স্বর্ণা স্থানাস্তবিত 
করা হইয়াছিল। সিরাজের বিরুদ্ধে চক্রাপ্থেব সময়, চক্রান্তকারিগণেণ সহিত 
যোগ দিয়া ইহার বাবহার করা হয় স্থার্ান্বেধী ও যড়ঘস্কারী মীবঙ্গফরকে 
তিনি 'বিকসী” পদ হইতে সবাষ্টথা মারমদনকে 'বকসী” পদ দান করিলেন 
এবং কাশ্মীরী মোহনলালকে দেওযান-খানার গেস্কার পদ এবং যহাবাজ উপাধি 
দিলেন। মোহনলাল কারান: প্রধানমন্ত্রীর স্থান গ্রহণ করিলেন_( এপ্রিল 
১৭৫৬) দেওয়ান ই-আল্প? মোদর-উল-খোহন্‌ (প্রধানমন্ত্রী) হইলেন। 

১৭৫৬ মে মাসে সিবাজ সৌকত্জঙ্গকে দমন করিবার জন্য পুণিয়া যাত্রা 

করিলেন। ২২শে মে, সৌকতজঙ্গ বশ্তডা স্বীকার করিয়া 
১৬ই মে হইতে 
হইল মের ঘন) পাঠাইলে, দৈল্ঠসহ রাজধানীতে ফিরিয়া আসিলেন। 
কাব্ণ আর একদিকে বিপদ বেশ ঘনাইয়। উঠিতেছিল-_ 

বাজ বণিকের স্পর্ধা ধৈধোর সীগা অতিক্রম করিয়াছিল 

0৪) দিরাজের সহিত ইংরাজের প্রত্যক্ষ সংগ্রাম অনিবার্য হয়া উঠিল। 
ইংরাজ বণিকদিগের প্রতি সিবাজেব মনেভাব একে ভাল ছিল না। তদুপরি 
কুফবজ্পভকে আশ্রয় দেওয়ায় এবং আদেশ অমান্ত কবিযা দুর্গ মেরামত করায় তাহ! 


অপসারণ 


সিরাজদ্দৌলা ২১ 


ক্রোথেই পরিণত হইল। সিরাজ-প্রেরিত চরের অপমানে ক্রোধের আগুনে স্বৃতাহতি 
পড়িল। ২৪শে মে কাশিমবাজার কুঠি আবরুদ্ধ হইল-_কুঠিয়ালরা অনেকেই 
বন্দী হঈলেন। ৫ই জুন কলিকাতা -কভিযানে যাত্রা কবিলেন। ১৯৯ মাইল পথ 
১০ দিনে অতিকম করিয়া ১৬ই জুন কলিকাতায় পৌছিলেন। ১৮ তাবিখে 
রীতিমত যুদ্ধ বাধিয়া গেল। ১৯ তারিখে সাহেবদিগের সন্ধট চরমে পৌছিল। 
হুলওয়েল সাহেব 0. ?. [30৩) সেনাপতি সাজিলেন এবং প্রাণপণ চেষ্টা 
করিয়াও লাহেবদের আতঙ্ক ও পলায়ন বদ্ধ করিতে পারিলেন না। হলওয়েল, 
বেলা চার ঘটিকায় আত্মসমর্পন করিলেন এবং নবাব পিরাজনোলা বিজয়গর্বে 
কলিকাতায় প্রবেশ করিলেন। “সেনাপতি মীরজাফর খা ও অন্থান্ত পাত্রমি 
সঙ্গে অপবাহ্ছ পাচটার পবে নবাব দিরাজুদ্দৌলা ইংরেজ-ছুর্গে প্রবেশ করিলেন। 
প্রথমেই রুব্নভ ও অধিচাদের সন্ধান হইল তাহার সম্মুখে আনীত হইলে, 
নথাব ত্রাহার প্রতি সমাদৰ এ শিষ্টাচার প্রদর্শন করিলেন । কৃষণবল্পভকে এক 
শিরোপা প্রদত্ত ইইল” ( বন্দ্যোপাধ্যায় ০০1০5 72৮06506.) 

(5) এদিকে সণ্কৎ জঙ্জ দিল্লী হইতে বাদশাহী উজ্জিরকে এক কোটি 
টাকা ঘুষ দি, বাংলা-বিহার উতিয্া অধিকা করিবার অঙ্থমতি-পত্ সংগ্রহ 
কবিলেন এবং সিরাজ-প্রতিনিধি রায় রাসাবহাপীকে ফিরাইয়! দিয়া বলিয়া 
পাঠাইলেন_সিবাজ যেন মুর্শিদাবাদ ত্যাগ কৰিয! তাহার গুতিনিধি হইফা 
ঢাকায় গিয়া বাস কবে। অগত্যা সিবাজ্রকে ২৪শে সেপ্টেম্বর সওকতজঙ্গের 
বিরুদ্ধ যুদধযাত্রা কবিতেই হইল। মণিহারী-মুদ্ধে ১৬ই অক্টোবব সওকং্ঞঙ্গ 
প্রাণ দিয় নবাবী মানটুকু বাচাইয়া গেলেন। 

(৬) কলিকাতা ও পুণিকায় জয় লাত কবিয়া এবং বাদশাহী সনন্দ লা 
করিয়া পিবাজ একটু নিশ্চিন্ত হইলেন এবং আশ! করিলেন ইংরেজরা এবার 
আত্মসমর্পণ করিয়া_বগুজা ্ীকার করিয়া থাকিবে কিন্ত ভিসেম্বর মাসেই 
সংবাদ পাইলেন__ইংয়েজর! কলিকাতা অধিকার করিতে বদ্ধপরিকর। ক্লাইভ 
ও ওয়াটসনের নেতৃতে, ২৭০ ডিসেম্বর, অভিযান ফলতা হইতে অগ্রসর হইল। 


২২. নাটাাহিতোর আলোচনা ও নাটকবিচার 


২৯ তারিকে মাণিকাদ-চালিত পৈ্তের সহিত ছোটখাট একটি যুদ্ধ হইল-_ 
মাণিকটাদ পাগড়ী উড়িতেই নিজেও উধাও হইলেন। বঞ্জব্জ-যুদ্ধে নবাব-শক্ষি 
পরাজিত হইল। ক্লাইব ও ওয়াটসন ২রা জানুয়ারী (১৭৫৭) কলিকাতার 
এরবেশ করিলেন_-ওরা জাঙুয়ারী নবাবের বিরুদ্ধে যুদ্ধ ঘোষণ। করিঘ। এক 
ইন্তেহার বাহির করিলেন! 

বব যুদ্ধের সংবাদ শুনিয়া নবাব ১৯শে জালুয়ারী হুগলী পৌছিলেন। 
ওরা ফেব্রুয়ারী কলিকাতার বাহিরে আমির ঠা বাগান-বাটাতে শিবির 
স্থাপন করিলেন। ৫ই ফেব্রুয়ারী ক্লাইব অতর্কিত ভাবে আক্রমণ করিলেন । 
কিন্তু খুব হৃবিধা করিতে পাবিলেন না। তবে নবাব ও তেমন আপটিয়া উঠিতে 
পারিলেন না। অগত্যা নদ্ধি স্থাপিত হইল-_খুবই উচ্চ মুলা দিয়া সিরাজ 
সন্ধি রদ করিলেন। ক্লাইব অনতিবিলঙ্ে_পথের কণ্টক ফরাসীদের 
উৎপাটিত কবিতে উদ্চত হইলেশ। ২৩শে মার্চ চন্দননগর আত্মসমর্পণ 
করিল। 

(5) ঘরে শক্র বাহিরে শক্র-_সিযান্ছ অনেকটা কিংকর্তব্য বিমৃঢ | চোখের 
উপর শক্রপক্ষ ইংরেজ মিত্রপক্ষ ফরাসীঘের নিঃশেষ করিতে উদ্যত অথচ কাধা 

দেওয়ার ইচ্ছা থাকিলেও শক্তি বা সাহস ছিল না। ইংরেজ 
পলাসী-বুের দিগের প্রতি তাহার বিরূপ মনোভাবকে তিনি চাপা রাখি 
দিগের প্রতি তাহার বিরূপ মনোভাবকে মাতে 

বাকী মাত ও মাস পারেন নাই, এগিকে কিন্তু বের ফবাসীগনে বাধাও 
দেন নাই। তাহার অস্থির চিত্ততা এত বাড়িয়া গিয়াছিল যে, গাক্ষিণাত্যে বুশির 
কাছে প্র লিখিয়াও বিয়াছিলেন। 

এনিকে গৃহপকরদের স্বরূপ তাহার নখদর্পণে চিল । কিন্তু শক্রদের গায়ে হা 
জেওয়ার অবস্থা তখন ছিল না। হিন্দুমিনারবর্গের অনেকে তখন বাকী কর না 
দেওয়ার ফিকির খুঁজিতেছিলেন__হতরাং সিরাজ্জের বিরুদ্ধে মণা আণটিবার প্রবৃত্তি 
তাহাদের স্বাভাবিক বরাজবল্পত, কৃষচন্্। জগংশেঠ, রায়ছুল্লত সকলেই কোন 
না ফোন কারণে সিরাজ-েষী হইয়া উঠিয়াছিলেন, ফলে যন্ত্রে লিপ্ত ছিলেন। 


সিরাজক্দৌল! ২৩. 


মীরজাফর ছিলেন যত নষ্্রেরে গোড়া_তাহাও অবিদিত ছিল 
না। সিরাজ মহা হন্বে পড়িয়াছিলেন_্রাহার ঘরে শক্র বাছিরে 
শক্ত 

এপ্রলেব শেযাশেষি “কলিকাতা কাউনসিল্‌ এ মীবঙ্জাকর প্রমুখ প্রধান 
প্রধান বাক্তিদের পত্রাদি আপিতে লাগিল।  ১ল চম মীরগ্জাফরের সহিত 
কোম্পানী চুক্তি করা স্থির করিপেন। কাশিমবাছার কুঠিঘাল উইলিয়াম 
ওয়াটসকে মুর্শিদাবাদে বড়হ পাকাটযা তুলিবার ভাব দেওয়া হইল। ওল 
গোপনে গোপনে মীরজাফর প্রমুখ প্রধানগণেব সহিত দেখা করিতে লাগিলেন। 
৯৯ই জুন মীবঙ্গাফরেব স্াক্ষরিত চুক্তি_-কলিকাতা় প্রেবিত হইল এবং ৯২ই 
ভূন ওয়াটস্‌ নিজে মুশিদাবা॥ হইতে চম্পট দিলেন। ৯৩ই জুন ক্রাইব 
৩০০ ইসদ্থসহ (তত মা ইউরোপীয়) মুশিলাবাদ অভিমুখে যা 
কবিলেন। 
ওয়াটস্‌ সাহেবের কাশিমবাজার ত্যাগের সংবাদ পাইয়া সিরাজ বুঝিলেন__. 
সম্মুখ যুদ্ধ আসন্গর ও অনিবাধ্য। "নবাব এইবার প্রমাদ গণিলেন। দিনেই 
মীরজাফরের প্রাসাজ আক্রমণের অভিপ্রায় ছিল? কিন্তু এক্ষণে আর মীরজাফরকে 
প্রপক্ন না করিতে পাবিলে গতান্তর নাই, এই চিন্তা করিয়া সে সঙ্ধল্ ত্যাগ 
কবিলেন . পুনর্দিলনের উদ্যোগ হইতে লাগিল । মীরজাফর তাহাদের কথায় সম্মত 
হইবার ভাব গেখাইলেন...আত্মাভিমান পবিহবাব করিয়া, [সিরাজ] সামান্ত একদল 
অসথচর সঙ্গে মীরজাফরেব বাটিতে উপনীত হ্লেন। পুনরায় পুনর্িলনের কথা 
পডিল, "্যখারীতি কোরাণ লইয়া উত্তয়পক্ষে শপথও হইল।” এইভাবে 
নিপা সিরাঙ্গ নিজেব পৃঠদেশ কুচকষী মীরজাফরের কাছে অনাবৃত করিয়া দিয়া, 
পলাশী প্রান্তবে ইংরেজ পৈস্বোর সম্মুণীন হইলেন। শক্রুকে বিশ্বাস কারর ফল হাতে 
হাতেই ফলিল। মীরজাফরের অস্ত বিহ্াসঘাতকায় শিরা বাহিনী পরাজিত 
হইল। নিবাজ পলাইয়াও পরিত্রাণ পাইলেন না-_মহম্মদী বেগের থঙ্গাঘাতে 
বাংলার স্থাধীন নবারের উপ্নতশির ধুলায় লুটাইয়া পড়িল। 'ক্লাইবের গর্দিভ” 


২৪ নাটাপহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


মীরজাফর মাজ ৯৩ দফা চুক্তি করিয়া বাঙ্গলাকে ইংরেজ বণিকের হাতে 
তুলিয়া দিল 
এঁভিহাদিক নাটক ও এঁতিহাসিক বাস্তবতা 

এতিহাসিক নাটক ইতিহাসমাজ নহে-_এতিহাসিক+ছটনাসংসিষ্ট নয়নারীর 
জীবনের অথবা জাতীয় জীবনের স্মরণীয় ঘটনার রস-রূপ__-এ কথা সত্য, কিন্তু 
একথাও সত্য থে এতিধাসিক নাটকে জীবন-রসের চাহিদা যেমন থাকে 
তেমনি থাকে এতিহাসিক ভাবশুদ্ধিয চাহিদা। আদর্শ রতিহাসিক নাটক আমরা 
তাহাকেই বলিতে পারি যেখানে জীবনবস ও এঁতিহাপিক ভাবশু্ধি বা বাস্তবতা 
অবিরোধে অবস্থান করে। স্থতরাং এতিহাসিক নাটকে এতিহাসিক বাস্তবতার 
প্রশ্ন না ঠিয়াই পারে না। তবে 'ইতিহাসিক বান্তবতা” একহিসাবে যেমন ধরা- 
বাধা, অগ্থ হিসাবে তেমনি আপেক্ষিক-_এ কথাও মনে রাখা দরকাদ। ঘটনা 
জাগতিক কিন্তু ঘটনাব বাখ্যা_তাৎপধ্যের ধারণা-_মানসিক এবং মানসিক 
বলিয়াই অনেকটা বাক্তিগত ও জাতিগত সংস্কারের সাপেক্ষ। ইতিহাসের পৃষ্ঠা 
খুলিলেই এই মন্তব্যের সমন পাওয়া হাইবে। এক্জাতির কাছে যিনি চেধদূত 
অগ্রজাতিব কাছে তিনি শয়তান--এমন দৃষ্টান্ত ইতিহাসে যথেইই আছে। 
হুতরাং 'এতিহাজিক বাস্তবভা' কথাটি প্রয়োগ করিবার সময়, গৌডামি না 
প্রকাশ পাম সেদিকেও খেয়াল রাখা দরকার-মনে রাখা দরকার 
যে, বাস্তবত। আপেক্ষিক বলি, সামাজিক  সংস্কার-সাপেক্ষ 
বলিযা, “মোটামুটি শব্দটি হারা উহাকে বিশেধিত কৰিয়া লগখাই ব্ছনীয়। 
অগ্তধা সমাগদুষ্ির স্থলে মিথ্যাদৃটির প্রাধান্য ঘটিবাব আশঙ্কাই বেশী । 

গিরিশচজ্দের দিরাজদৌলা নাটকের এভিহাসিকন্ব বিচার করিবার 

নাটকের মূখে এই কথাটি বেশী করিয়াই মনে রাখ। আবশ্বাক। 
কারণ সিগাজদ্দৌলার এতিহাসিক তাংপধ্য ও গুরুত্ব 
সন্ধে এতিহাসিকদের মধ্যে মতভেদের অস্ত নাই 
সিরাজদোলার "তিহাপিক বাস্তবতার বাহিরের অর্থাৎ ঘটনা-গত রূপের 


এতিহাসিকত্ব 


দিরাজদ্দৌলা ২৫ 


দিকটি »ম্পর্কে এক) থাকিলেও অন্তরের অর্থাৎ তাৎপর্ধোর দিকটি বিসংবাদিত। 
এক দৃষ্টিকোণে সিরাজ অপদার্থ, লম্পট, অত্যাচারী, শয়তান, 
অন দৃষ্টিকাণে সিরাজ বাংলার শেষ স্বাধীন নবাব, স্বাধীনতা 
রক্ষায় একাস্তিক, ঘুগসস্কির হতভাগা বলি, যড়যঙ্থের বাহ- 
চক্রে নিশ্পেিত বাংলা-বিহার-উড়িঘ্ার স্থাধীনতার প্রতিনিধি। পিরাজদ্দৌলার 
ইতিহাসের এ্রতিহাসিক গুরুত্ব আলোচনা সক্দে এ নম্বদ্ধে যে সব কথা বলা 
হযাছে, এখানে তাহা পুনরুল্েখ কৰিবাব প্রয়োজন নাই ; এখানে শুধু এইটুকু 
বলিলেই যথেষ্ট হইবে যে ইংরেজ-অধীন ভারতবাসী সিরাজজদ্দৌলাকে প্রথম অপেক্ষা 
ঘিতীয় দৃষ্টিকোণ হইতেই বেশী দেখিয়াছে__নব-জাতীয়ভাবাদের দৃষ্টিতে সিরাজ 
শুধু বাংলা-বিহার-উডিস্তাথ নবাব নহে, পিরাজ কিরিক্লি-শক্তির-_তথা ব্রিটিশ, 
সাআজ্যবাদের বিরুদ্ধে ভারতের প্রথম সম্মুখ সংগ্রামের প্রতীক। প্রগন্শীল 
চিন্তার কাছে সিরাঙদ্দৌলার এঁতিহাসিক বাস্তবতার আত্মিক রূপটি এখানেই । 
ফ্রেতাগের পরিভাষায় বলা যাইতে পারে__এই ধারণাটাই শিরাজদ্দৌলার 
শ16০৪৮। এই "আইভিগা"টিকে পিবাজজদ্দৌলার এ্রতিহাসিক বাস্তবতার আত্মা 
বলা চলে। [গরিশচন্ের সিরাজদ্দৌলা এই “আইন্ডিঘা'র কেন্জেই গডিযা 
উঠিয়াছে।  ফিরিবি-বিছেষে ও বাংলার স্বাধীনতা দেশের স্বাধীনতা রক্ষার 
নঙ্কলে ও আকাজ্কায় সিরাঙ্গেব মেক্মজ্জা গঠিত হইয়াছে। শিল্সিশচজ্ের 
পিরাজদৌলা বিদেশী উইতিহাসিকের দৃষ্টিতে দেখা পিয়াজ নহে। নাটকের 
ভুখিকাতে নাওকার তাহার দৃষিকোণের বৈশিষ্ট ব্যক্ত করিযাছেন_ এখিদেশী 
ইতিহাসে সিরাজচরিতর ধিক্তবর্ণে চিত হইয়াছে। শ্প্রিদ্ধ এতিহাসিক শ্রীযুক্ত 
বিহারীলাল সরকার, যুক্ত অক্ষযকুমার মৈত্র, যুক্ত নিখিল নাথ রাম, শ্রীযুক্ত 
কালীপ্রণঙ্গ বন্যোপাধ]ায় প্রভৃতি শিক্ষিত স্ু্ধীগণ অসাধারণ অধ্যবসায় 
সহকারে বিদেশী ইতিহাস খণ্ডন করিগা রাগনৈতিক ও প্রজাবসল 
লির!জের স্বরূপ চিত্র প্রদর্শনে যন্রশীল হন। আমি সমস্ত 
লেখকগণের নিকউ খ্ষণ)।” এই রাজনৈতিক ও প্রজ্জাবংসল 


আঠ্যস্তরিক 
প্রতিহাসিকন্ 


২৬ নাট্টাসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


সিরাজের স্বরূপচিতরে সিরাজের প্রধান বাস্তবতার মূল কেট 
রহিয়াছে। 

তারপর-_মার্থ-রাঙ্গনৈতিক সংস্থা-গত বাস্তবতার প্রশ্ন। নিরাজক্দৌলার 
এতিহাসিক পটভূমি পূর্বেই বর্ণনা কথা হইয়াছে এবং দেখ ন হইাছে__দেশটি 
শ্ররুতপক্ষে জমিদাৰ জায়গীরদারগণের অধিকারেই ছিল, দেশের আথনৈতিক 
বিধি বযবস্থ। ও ধনসম্প? জমিদারবর্গের বিশেষতঃ গৎশেই প্রমূখ বণিকগণের 
হস্তেই স্া্ত ছিল_জগংশেঠই নবাবের অর্থভাপ্তাব ছিলেন, এক কথায় দেশের 
ধনবল ও জনবলের উপর এ সকল জমিদার-জায়গীরদার -বণিকেণীরই প্রভাব 
ছিল। ইহারা নিজ লিজ স্থারথভিষ্কা ছাড়া আব কোন কিছুই করিতেন না) 
রাজকর ফাকি দিঘা, সরকারী অর্থ মাল্মসাৎ করিবার দিকেই ইহাদের বেশী 
ঝৌক ছিল। এই কাবণে নবাবের প্রতি মৌখিক আনুগত্য দেখাঈলেও অর্থগার্থে 
আঘাত লাগিতেই গোপনে নবাবের শত্রশিবিরে যোগ দিয়া ইহারা নবাবকে 
গতিছাত করিবার ফন্দি আটিতে। অর্থেব হিসাব নিকাশ করিতে বলা হহাদের 
অনেকের সহিত সিবাজন্দৌলার সংঘর্ষ হইয়াছিল। রাজা কৃষচন্র, রাবললভ 
অনেকটা আথনৈতিক কারণেই দিরাঙ্গের বিরুদ্ধ পক্ষে যোগ দিয়াছিলেন। 
তাহাদের রাছনৈতিক ক্রিয়কলাপের মুলে অর্থ ্বার্থের চিন্তাই বেশী কাজ 
করিয়াছিল নাট্যকার খুব লাইগা না দেখিপেও আধনৈতিক ঘটনার পরোক্ষ 
ও সামা উল্লেখ করিয়াছেন এবং রাজনৈতিক ঘটনারাজি প্রাথ সমন্তই উপস্থাপিত 
ফরিঘাছেন। পৃর্ণিতার সওকৎ্গের ও ইংরেজবনিক-পক্তির সাহাধো সিরাজকে 
দাবংইহ! বাথার এবং গল্ছ্যিত করার যম 'ঘলেটি রাজবজভ জগৎশেঠ মীরজা 
ফরেব" শয়তানী কূটনৈতিক ক্রিয়াকলাপ-_উংরেজ বণিকদ্রে স্থায় নীতি উপেক্ষা! 
করিয়া ছল বল কৌশল প্রয়োগ, বিশ্বাদঘাতক ও শক্রু বলিয়া জানা পকেও সিরাজ- 
দ্দৌলার বাব বার স্া্থা্ধ শত্রুদের কাছে ন্মগত্যা আশ্রলমর্পন_-এই স্গষল ঘটনা 
প্রতাক্ষ বা পরোক্ষভাবে প্রায় পুবোগুরিই নাটকে কপ দেওয়ার চেষ্ট। করা হইঘাছে। 
নাটকের অঙাস্তবন্তী ঘটনার হিসাব লইপেই উদ্ভিটির সমর্থন পাওয়া যাইবে। 


দিরাজন্দৌলা ২৭ 


প্রথম অন্ধের থম গর্ভা্ের প্রথম প্রত্যক্ষ ঘটনা_ ফড়যগ্ের প্রধান ঘাঁটি 
মতিঝিল আক্রমণ এবং হসেটি বেগমকে মতিঝিপ হইতে 
অপসারণ দ্বিতীয় প্রত্যঙ্ষ ঘটনাবিশব্তা দাশীর 
(জহর) সাহাযো ধলবন্ স্থানাস্কবিত করা এবং তৃতীয় 
প্রত্যক্ষ ঘটনা_নাচছর্ণভ মীরজাকবকে পদচাত করিয়া মোহনলাল-মীবমদনকে 
উচ্চপদে প্রতি্টিত করা। পরোচ্ষ  ঘটনা-(ক) রাজবল্লভাগির সহিত 
ঘসেটির ষডযস্্ (খ) নধাবী অর্থ লইয়া কৃষদাসের কলিকাতায় ইংরেজের 
শরণাপন হওয়া (গ), ঘসেটির প্রধান মঙ্থখাদাতা মীর নজ আলীর সসৈস্তে 
পলায়ন (ঘ) ঘসেটির প।পিতপুত্র এক্রাদ্দৌলাক খুহ্য (ড) এক্রামদ্দৌলার 
শিশুপুত্র মোরাদদ্দৌলাকে নিংহাসনে বগাইবাব চক্রান্ত (চ) নঙ্জর আলির 
সহিত ঘসেটির অবৈধ সম্পর্ক (ছ) বাজবন্জভেব সহিত অস্তরগগতা, ( জ ) ঘসেটির 
চক্রান্তে হোসেনকুলি ব্। (ঝ) রফ্ণদাগকে হিসাব-নিকাশের জন্চ মুশিদাবাদে 
প্রেরণ করিতে ইংরেজদের প্রতি নবাবের আদেশ, ইংরেজ কর্তৃক নবাবের 
আদেশ উপেক্ষা। (4০) মওকত্জঙ্গের নিকট পিয়া মীরজাফর কর্তৃক 
দুতরণে মীরণ প্রেবিত॥  (উ) মোহনলাল ম্ীপদে এবং মীরমদন 
সেনাপতি-পদে প্রতিটিত। ঘটনাকে সংক্ষিপ্ত বিশ্ষারিত করিবার অধিকার 
নাটটাারের আছে এ কথা স্বীকার করিলে দেখ যাইবে-_প্রথম গরাক্ধের পতাক্ষ 
ঘটনার প্রথমটি মুখ্য এবং এঁতিহাসিক। দ্বিতীয়টি-_মূতাক্ষরীণকার কথিত “বিশ্বস্ত 
দাপীর সাহায্যে অনেক স্তর স্থানাস্তারত করা হইয়াছিল । সিরাজের বিরুদ্ধে 
চক্রান্তের সনয় চক্রাস্তকারিগণের সহিত যোগ দিবা ইহার বাবহাব কর! হয়”--এই 
তথ্যের বিগ্তার। তৃতীয় প্রত্যক্ষ ঘটনাসত্য ঘটনারই সংশ্লেষ। পরোক্ষ 
ঘটনাগুলি পুরোপুরি এ্রতিহাগিক। দ্বিতীয় গর্ভান্কের_ঘটনা__অস্থংপুরে 
আলিবন্ী বেগমের সিরাজকে উপদেশ ছ্ান__মীরঙ্জাফর প্রভৃতিক্ে রাজকারো 
স্থাপিত করিবার নির্দেশ__পিরাজের স্বীকৃতি--অনৈতিহাসিক নহে। 

তৃতীয় গল্ভাঘ্বে-_সওকংজঙ্গের কাছে মীরজাফরের পত্র প্রেরণ-_পত্র ঘোগে 


বাহ্‌ 
এতিহাসিকন্ব 


২৮ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


বাংলা আক্রমণের জনম আমন্্রণ_এবং +:05800678800256 0095, 15805 
আআঠানিওঘ, ৪৪০০০০৩]র6 0০০) 10০এ০5 ০6 005৩ আগ 
৭44109৩0 69 ৫701- সওকৎ্গের চিজ । 

পরোক্ষ: ঘটনা--(ক) ঘসেটি ও আমিনার সঙ্গে হোসেন কুলির সম্পর্ক__ 
(*) হোসেন কুলি-বধের কারণ ও প্ররোচনা (গ ) মীরজাফরের স্বী_সমপর্কে 
বআপিষ্ীর বোন (ঘ) শিরাঞ্জের লাম্পট্য__“নৌকোয় বেডিয়ে ছা'ধারই ভাল 
ভাল মেয়ে মান্য দেখেছে_-আর বেগম করেছে (ম'সিয়ে লার আত্মবিবরণী ভ্রষ্টবা) 
€) সিরাজের সসৈগ্ধে রাজমহলে আগমন ২২শে মে ১৭৫৬। (5) পীর-ফকিরগণের 
সাহায্যে (দানসা) সিরাজের সৈগ্ত আটকাইবার চেষ্ট[ গোলামহোসেন বলেন__ 
শত্তকত্জঙ্গ তখনও স্বীয় সভাসদগণের উপর বিশ্বাদ স্থাপন করিতে পারেন নাই, 
এজন পিরাঙ্গের মত পরিবর্তন হইয়া ধাহাতে তিনি প্রত্যাত্ত হন এই ভাবে 
জপতপ করিবার প্রার্থনায় পীর ফকিরগণের আশয় লইঙেন__বাঙ্গলার ইতিহাস 
পদটাকা-২০ পু] (ছ) সিরাজের প্রত্যাবর্তনের কারণ-'কলিকাতায় ইংরেজের সহিত 
কোন ও বিবা? হাথে থাকবে? (জ) শত্তকতের সগ্য বাদশাহী সনদ আনগনের অন্ত 
তোড়জোড়_জগৎশেঠের সাহাখ্যে “ফঃমান-আনয়নের আয়োজন-_সব ঘটনাই 
ইতিহাস সমবিত। চতুর্থ গাঙে গত ঘটনা__কাশিমবাজারের কুঠিআক্র- 
মের পরে বন্দী কুঠিযাপ ওযাটসেরও চেঙাসোর মুর জ্ত ওযাটস-প্তীর জান 
পাতি লুংফউদরিসার কাছে কাদাকাটি, লুংফার অন্গুয়ে এয়াটগের মুক্ি (২) সিরা 
জের পারিবারিক জীবন__(৩) সিরাজের সংযত জীবন যাপনের চে! ও উদারতা 
*পরোক্ষ ঘটনা (১) গ্রকের কাছে নবাবের আদেশ__পেরিং পয়েন্ট (8 258০8 
৪০৫ 2. 0:5৮-1104 ০91160 ৮৫85 [২০০৮৮ 907555 136 
100 এ: 32্0এ220 ভাঙ্গিতে হইবে-_রাজবরভের পুত ₹ষদাসকে মুশিা 
বানে পাঠাইতে হইবে_ডে,কেপ নবাবী আদেশ উপেক্ষা (২) “মাভামহী নিত্য 
দরবার সংলগ্র জানানা-প্রকোষ্ঠ হতে দরবার কাধ দেখেন” (৩) রাণী ভবাণীর কন্ধা 
তারার প্রতি সিরাজ্জের আদক্তির ইতিহাস। পরোক্ষ ঘটনাগুলি ইত্িহাস-সমর্ধিত 





পিয়াজদ্দৌলা ২৯ 


তবে প্রতক্ষ ঘটনার প্রথমটি অগ্তরূপ ; আলীদ্দী-বেগমের .কুপায় হলওয়েলের 
মুক্কি হয়_এই তখ্োর সম্প্রসারণ বলিয়া মনে হয়। 

পঞ্চম গর্ভাস্থ-_প্রভ্যক্ষ ও গ্রধান ঘটনা_(ক) কলিকাতা-আক্রমণের জ্ত 
(সিরাজের সন্কল্প_জগৎশেঠ-মীরজাফর প্রসূতির পরামর্শ__লাবধানে বিরভ করার 
চেষ্টা_*(খ) রাজনৈতিক ও গ্রজাবংসল সিরাজের চরিক্র। পরোক্ষ ঘটনা__- 
কৃষঃগাসের পত্রে__রু্ণদাস ও উ'মিচাদেব কারারুদ্ধ হওয়ার সংবাদ। 

্র্া্ষ ও পরোক্ষ ফোন যটনাই অনৈতিহাসিক নহে। তবে গ্রজ্াবংগল, 
বাংলা-প্রাণ এবং ফিরিজি-দ্বেধী সিরাজ বেশএকটু আদর্শায়িত। 

বষ্ঠ, সপ্তম, অষ্টম, নবম গর্ভাদ্ধে-_কলিকাতায ঝাপাব উপস্থাপিত এবং 
মোটামুটি ইতিহাসই অঙ্গকত। দশম গর্ভান্কে ফোর্ট উইলিয়ামে সিরাজের 
দরবার--গরত্যক্ষ ঘটন1-_হলয়েলের বন্দীদশা (খ) কুষদাস উমিটাদকে সিরাজের 
মান্না (উভয়ই এতিঙ্গাসিক ), (গ) সিরাজের জাতিগ্রাপতা (আরোপিত ), 
ছে) করিমচাচা ও তাহার টিপপনি ও পিরাজকে ব্যাজভ্তি__নিন্দাছলে স্তুতি 
[কল্পিত বটে তবে পিরাজ-চরিত্ের স্বূপ প্রদর্শক ]| একাদশ গর্ভান্ে__ 
লওকতজগের ও সড়য্ারীদের নানাক্প অতিরজিত মিথ্যা অপবাদ প্রচারের দৃষ্ত 
_ছানস। ফকিরের প্রচার। (ধার্থত অনৈঠিহাশিক নহে )। দ্বাদশ-গন্ভণক্ে 
সুদাবাগে নবাব দরবার__ুখা উপস্থাপা হলগয়েলের মুক্তি ৩থ! সিরাদ্ের 
উদারতা, ন্ধকৃপহত্যায় সিরাজের নির্্ধাষতা (অনৈতিহাসিক নহে) দানসা-ফকিরের 
নালাকর্ণছেদকয়ার আদেশ (এতিচাসিক )-_রাসবিহারী কর্তৃক সওকতজ্গের 
পত্র আনয়ন “(থ) ফররমান__আনয়ন ব্যাপার লইয়। জগৎশেঠকে চপেটাঘাত, 
*[ড) প্রতিবাদে মীরঞজাফর প্র্থতির অপ্বত্যাগ । * (5) আলিবদ্দী বেগমের 
সহসা প্রবেশ তাহার জঅন্গুরোধে মীরজাফর প্রতৃতির হসতগ্রহণ এবং সিরাজের 
অস্থতাপ প্রকাশ । এই গরভাঙ্চের পথ” সম্পর্কে সনগোহ জাগিতে পারে বটে, কিন্ত 
ান্সা (দানাশা) বৃত্তান্ত এতিহালিক বলিঘ়াই গণ্য 106 95 2৩0০0801560. 
চা ও গাগা হি আরও 0202 9৫৭ স055 শআড আত ০৪০ 


৬ নাট)সাহিত্যের আলোচনা! ও নাটকবিচার 


6 আহ] তারতাতণ 0965 ০৮ ছি ও 00৩ বহি 0105 চিজ 
819০ ০£ 058891--৮০1 [] 8৫-. ৪এঃঞো আর জগৎশেঠের 
অপমান, মীরজাকরের প্রতিবাদে অদ্্রগাহণে অন্থীকৃতি--ভিহালিক (বাঙলা 
ইতিহাস-_বন্যোপাধ্যায়_-২২৬ পৃষ্ঠ দষ্টবা ) 

অতএব দেখা যাইতেছে__ প্রথম অঙ্ক উপস্থাপিত প্রত্যঙ্গ ও পরোক্ষ ঘটনার 
ছুই একটি বাদে আব সবই ইতিহাস-সমর্ধিত, জহর। ও করিমচাচা ইতিহাসিক 
চরিজ নহে-_মহরা "বিশ্ব দালীপ্রষ্ বিস্তার এবং করিমচাচাঃ নামটি বোধ হয় 
পকরম আলি”রই (মলফব নামার লেখক-_করম আলি ) অপ রূপ । 

ছিতীয় অস্কের-_ প্রথম গর্ভান্কে (জগংশেঠের বাগান বাডীতে ) প্রত্যক্ষ 
ঘটনা জগৎশেঠ মীর্ফর প্রভৃত্তির গোপন পরামর্শ (খ) মীবমদন-আনীত, 
ইংবেজদের-_পত্র পাঠ এবং সিরাজদ্দৌলাব মীরজাফর প্রভৃতির বিদ্ধে চাপা 
অভিযোগ গে) মানিকটাদ-কর্ভৃক ইংরেজের কলিকাতা পুনরধিকারের সংবাদ 
জাপন (ঘ) মীবজাকরকে গদীতে বসাইমার পবামর্শ। পরোক্ষ ঘটনা 
পিঝাপের চবিজ্ের পরিবর্ধন_“বিনমী নত, সকলকে যথাযোগ্য উক্গ লঙ্গানে 
সম্মানিত করেছেন” । (২) মোহনপালের পুণিয়াব অধিকার লাভ--গে।লাম হোসেন 
খাকে বিতাডন (৩) ইংরেজব। মীবজ্ঞাফৰ থা বাহাদুরের নিকট ঘে প্র নবাব 
সরকারে পেশ করিবার জগ্থ দেন, মীবঙগাফর প্রভৃতির ( মাণিক চাদের ) সেই 
পত্জ গোপন করা। মাণিকটাদেব কাএসাজিতে_কলিকাতা পুনরধিকার 
(৫) ইংরেজের হুগলী-আক্রমণের উদ্বেগ । এই গতাক্কে উপস্থাপিত ঘটনা স্বর্ূপতঃ 
অনৈতিহালিক নহে, তবে ঘটনাগুলি এক দৃশ্যে সমাহৃত করা হইয়াছে। 
দ্বিভীয় গর্ভান্বের ঘটনা,__ঘসেটির ও জহরার লংঘোগ । সেটি বেগছে? 
অর্থে বড় পুষ্ট হঈগাছিল__এই এরতিহাসিক তখ্যেরই বিদ্তার। তৃতীয় 
খনতান্তের মুখ) ঘটলা__ঘসেটির ছলনা ছারা লুফার নিকট হইতে সিরাজের 
নামানিত মোহর সংগ্রহ ( ঘসেটির বড়বত্েরই অংশ) পরোক্ষ ঘটনা-*বার- 
বিলাসিনী ফৈজীকে “বানু প্রবেশের সকল দ্বার রুদ্ধ ক'রে হত্যা করর কছিনী। 


মিরাজদ্দৌলা ৩ 


€ইরতিহাসিক )। চতুর্থ গভক্ষ__“'কপিকাতা__উমিটাদের উদ্ধান্থ কক্ষ” 
দেঁশাটিও তিহাসিক )__মুখ। ঘটনা (ক) ইংরেজের সন্ধি-এদ্তাব; সন্ধি 
পরিরাজ পক্ষে হিতকর বলিয়া মীরজাফর প্রসটাতিগ সদ্ধির বিরোধিতা তথা যুদ্ধে 


উসকানি ৫) সন্ধি প্রস্থাবে-সম্মত ওয়ালস ও ক্রাপটল্‌ সীন্ষপত্ সাক্ষর 
করিতে দাওয়ানখানায় যাইতে প্রন্থত হইলে_উষিটাদের মিথ্যা ভয় দেখাই 


ভাগাইয! দেওয়া তথা সন্ধি ভার্গিয়া দেওয়া। ( উতিহাধিক ঘটনা_বন্দ্োপাধ্যায় 
২৪১ পৃষ্টা)। পঞ্চম গন্তণন্ভের ঘটল সাহেবদিগের (জ্াফটন ও ওয়ালমূ ) 
পিছনে পিছনে জহরার ক্লাইবের ফোর্ট-উইলিমাম মধ্া্থ গৃছে উপস্থিতি ও সহ- 
ঘোগের প্রস্তাব । (বোমাঝকর কজন 1) যষ্ট নরভঙ্কের দৃশা-_কলিকাতা 
গডের মাঠ, প্রধান ঘটনা ইংবেজের অতকিত আক্রমণে 'দরবনাশ' উপস্থিত, 
থে) নিরাজের সন্ধি-প্রপ্তাব_“ঘে স্বতে ইংরেজ সন্ধি করতে প্রস্তুত সেই দে 
সন্ধি হোক।”-_-*(গ) পিবাজের নৈরাশা-_বাঙ্গালী-জাতির অস্বিরোধের 
সমালোচনা । * (গ-এর শেষটুকু আপ )। 

তৃতীয় অন্ধের প্রথম গর্ভাচ্ছে_্ত নবাব দববার (* সদ্ধির পরের ঘটন1)-- 
প্রধান ঘটন1--( ক) এয়টসের উপর সিরাজের তজন-গঞ্জিন-_ওয়াটসকে 
শুলনগু দেওয়ার হুমকি ( রতিহাসিক ) ২৫) পৃ বাজলার ইতিহাস বন্দ্যোপাধ্যায় 
(খে) ইংরেক্-উকীলকে নবাব-দববার পরিত্যাগ করার আদেশ ( একটু পরের 
ঘটনা) (গ) মাশিকটাদের প্রতি নবাবী ভ্রব্য আত্মসাৎ করার অভিযোগ__ 
প্রথমে কারাদ, পরে শিরশছেদ-পণড এবং নীরজাকর গ্রদৃতির অনয শেষপর্ান্ 
১* লক্ষ টাকা জরিমানা_( এরতিহাসিক ঘটনা)। * (ঘ) মীরাফর প্রমুখ 
অমাতাদের সহিত ইংরেজের প্র লইয়া পরামর্শ__(উ) মাসিয়ে লা?কে (মৃ'সালা) 
আজিমাবাদে গিয়। থাকিবার জন্য সিরাজের অঙ্কুরোধ-_মৃসালার সতর্কবাণী ও 
বিনায়গ্রহণ (১৩ই এপ্রিল, ইতিহাসিক) (চ) ওয়াটস ও উকীলকে পুনবাহ্বান 
ক্ষরাসী বিতাড়ন্হে সংবাদ কলিকাতায় পৌছাইয়া দেওয়ার নির্দেশ 
(ছে) বড়যনকারী আগৎশঠ__ মীরজাফর প্রতৃত্িকে সিরাজের ভৎপনা--একে 








৩২ নাটাসাহিত্যে্ আলোচনা ও নাটকবিচার 


একে দণ্ড দেওয়ার সহ্ন_( ইতিহাস-সমধিত )। পবোক্ষ ঘটনা £(১) 
বিনাঙ্থমতিতে ইংরেজের চন্দননগর অধিকার (২) ফরালী *মাসিযেল” ও অন্ত 
ফরাসীদের নবাবের আশ্রয় গ্রহণ (৩) আহম্মদ শাই আবদালির আক্রমণ 
প্রতিবোধ করিতে সিরাজের পাটনা ঘাত্রার কথা_আ'বদালির প্রত্যাবর্তন 
পাটনাযাত্রা স্থগিত (৪) সিরালগের পত্রের উরে ক্লাইবের উক্তি 'ঘারা ইংগাজের 
শক্ষ তারা নবাবের ক্রু হওয়া উচিত? (৫) ইংবেজ চন্দননগর আক্রমণ কবিলে 
উিাদ ও ননদকুমারের আচবগ। (৯) ফবাদীন্দব পল্ভায় ইংরেজের রসদ 
ঘোগান।_( ইতিহাস সমধিত ) দ্ধিতীয় গ্ভাক্ক-_ দু 'জগংশেঠের বৈঠকথানা” 
(জগৎশেঠেৰ গৃহে যভবনেব স্থান নিদিষ্ট হইল £ বন্সোপাধযায়) প্রধান ঘট 
কে) “দৌহিতপুরের অর হাশনারউনা। করিয়া বড়ংইকারিগণের সম্মেলন) 
পুশ 9৩050০0600৩ শত চহচ  ৫থস০৪ হাযজ 
চা০: চি চজখঠিত 25৩ থরযনগ০স াজওঠ ৩ আহা, 
এন (খে) ইংরেজের সন্ধিপত্র লইয়া আলোচনা (গ) কবিমচাচা-করতৃক 
দিরাজেৰ হোসেন-কুলি বধ ও ফৈজিহত্যা সম্থন (ঘ) 'বীরমদন-মোহনলালের 
প্রবেশ ও ধডযগ্তকারীদে মনোভাব-পবিবর্তনের শেষ চেষ্টা (“ঘ-কল্িঠ।) 
তৃতীয় গন্াক্ক-__দসেটি ও ভহরার নবাৰ-বিবোধী ষড়ংহের অংশ (অতিরঞিত) 
চতুর গঞান্কে প্রত্যক্ষ ঘটনা-[ক) উমিঠাদকে ফাঁকি দেওয়ার জগ্ত লিখিত একথানি 
জালসস্থিপন্্র এবং একখানি আসল সন্ধিপত্র লইয়া আমিববেগের ওয়াটস-সমীপে 
আগমন (খ) জালসদ্ধিপঞ্জে ৩- লক্ষ টাকা ও জহবতের এবচতুরথাং প্রাপ্য 
দেখিয়া উমিটাদেব উল্লাস (গ) জহরার বুদ্ধিনির্দেশে বেগমবেশে ওয়াটসের মীর- 
জাফরের সঙ্গে দেখা করার ফানদি। (জহরা-অংশ কাল্পনিক )। পঞ্চম গর্াঙ্কে 
- প্রত্যক্ষ ঘটনা (ক) মীরজাফরের অস্থঃপুরে__রমণীবেশে ওয়াটস (খ) 
সন্ধিপত্রে মীরজাকরের স্বাক্ষর * (গে) সিরাজদ্দৌলা ও আনিবর্মাঁ বেগমের মীর- 
জাফবের গৃছে আগমন (ঘ) কোরাণ স্পর্শ করিয়া মীবজাফরের লেনাপততিনব গ্রহণ। 
(ইভিহাস-সমধিত ঘটনা) 
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চতুর্থ অঞ্চ_ প্রথম গর্ভা্ের দূত “পপাশী_-ইংরাজ শিবিরের পান্থ? প্রধান 
ঘটনা__কে) নবাব-সৈপ্ঠের সংখ্যা দেখিয়া ক্লাইবের নৈরাহ্া ও আতদ--আমির- 
বে্কে ডাকিয়া কিক উত্মভাবেই (বন্োপাধ্যাঘ) জিজ্ঞাসা * (খ) জহরার 
কথায় ক্লাইবের খানিকটা স্বস্তি (খ-_কাল্পনিক 1) হিতীর় গঠনে দৃশ 
'পলাশী_নবাব শিবির প্রত্যক্ষ উপস্থাপা (ক) যুদ্ধের অবস্থা বর্ণনা-(গ) 
মীরমদনের মৃত্য (গ) সিরাজের যুদ্ধক্ষেত্রে গমনোস্চোগ (আরোপ) (ঘ) মীরজাফরের 
পদতলে রাজমূকুট বাখিয়। নব!বের মর্যাদা, মুললমানেব মগ্যাদা, বাঙলার মরধ 
বাঙ্গলারস্থাধীনতা রক্ষার কস্য সিরাজের কাতর অঙ্গরোধ (5) মীরজাফরের 
সিরাজদ্দৌলার নিরুপায় অবস্থার যোগ গ্রহণ। (6) জঠবার কথায় সিরাজ- 
দ্বৌলার প্রাণবধ-আতঙ্কে মুশিদাবাদে প্রস্থান। * পরোক্ষ ঘটনা-_(১) বৃষ্টিতে 
বাক্ুদ ভিজিয়া যাওয়া (২) ইংবাজ সৈল্কের পশ্চাদপসরণ ও আত্মকাননে আশ্রয় গ্রহণ 
ও রায়ছুর্লভ-ইয়ারলতিফের সেনা দর্শকেব গায় যুদ্স্থপে দপ্ডায়মান (৪) মীরজ! 
ফরের কপট আচরণ-_উপদেশ ছলে নবাবকে দিয়া মোহনলালকে আক্রমণ হইতে 
নিবৃত্ত করা। প্রত্যক্ষ ঘটনার মধো-_“ঘ'--এতিহাসিক (বন্দোপাধ্যায়--২২৭ পৃষ্ঠা 
অব) তবে বাঙ্গলার মর্ধাদা-..ইত্যাদি আরোপ এবং *চ” প্রথম অংশ কল্পিত, 
শেষাংশ এরতিহাসিক ঘটনা। পরোক্ষ ঘটনা সবগুলিই এতিহাসিক। 

তৃভীয় গ্ভাক্কে_ প্রতক্ষা ঘটন1-_(ক) মোহনলাল ও দিনফ্রের আক্রমণে 
ইংরেজের কাহিল অবস্থা (৭) জহ্রার মিথ্যা সংবাদে মোহনলালের যুদ্ধ ত্যাগ. 
সৈরলদিগের পলায়ন । (গ)্লাইবের আক্রমণ। প্রতাক্ষ ঘটনার মধ্যে “খা-এর 
প্রথম অংশ অর্থাৎ অহ্রার মিথা! সংবাদ দেওয়ার অংশ-_কাল্সনিক, মোহনলালের 
ধীরে ধীরে পশ্চাদপনরণ সত্য ঘটনা । 

চতুর্থ গতণস্কের প্রত্যক্ষ ঘটনা-_মুশিদাবাদে প্রত্যাগত সিরাজের নৈরাসত, 
আতঙ্ক ও পলায়ন, [ উতিহাসিক ] (ধ) করিম চাচার সহিভ সিরাজের পরিচ্ছ- 
বিনিময় [আরোপিত ] গে) ঘসেটি-আলিবদ্রাবেগম, ঘসেটি মোহনলাল মুখোসুখি-- 
(আরোপিত ) মীরণের সিরাজের অন্বেষণ ও পশ্চার্খীবন--( এীতিছাল-লমর্থিত ), 
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(6) মীরণ কর্তৃক ছসেটির লাঙছনা (আরোপিত)। পরোক্ষ ঘটনা-_ (১) রাজভাপডার 
মুক্ত করিয়া দিয়াও সৈল্ত সংগ্রহের চেষ্টা ব্যর্থ (২) জয়োম্মত্ শত্র-সৈস্কের মুশিদাবাদ 
অভিমুখে অগ্রসরণ (৩) ঘসেটি বেগমের অর্থে জনসাধারণের সিরাজপক্ষ বর্ন 
(9) সকলের হৃদয়ে ধারণা-_ইংরেজ বিকুদ্ধে অস্থ ধারণ বাতুঙগতা। ( সবগুলিই 
ইতিহাস সমর্ধিত) পঞ্চম গভণক্ক__করিমচাচার সিরাজেন পলায়ন সহজ 
করিবার জঙ্জ নবাবীবেশে পরিভ্রমণ (কল্পনা) যষ্ঠ গন্_ দশ্_-তগবানগোলা 
পীবের দরগা (প্রতাক্ষ ঘটনা) £_দানস। ফকিরের দরগায় জহরার উপস্থিতি 
(কাল্পনিক ) (খ) দ্বাপসার দরগায় সিরাজের আশ্রয় গ্রহণ ( রতিহাসিক )(গ) 
দানসার জুতা দেখিয়া সিরান্রকে চিনিয়া ফেলা ও মীরকাপিম প্রভৃতিকে সংবাদ 
দেওয়া (&)(ঘ) মীবকালিমের হত্ডে সিয়াজ বন্দী__লুংক অপমানিত (এতি- 
হাসিক) পরোক্ষ ঘটনা__ ১ পাটনার রাজা রামনারায়ণেব সিথাজ সন্ধানে দূত 
প্রেরণ (২) মুঁসালার সিবাজ স'হাধো তৎপরতা ( ধরতিহাসক, বন্দ্যোপাধ্যাক্র 
৩০, পৃষ্ঠা ষ্ট্য ) পঞ্চম অদ্দ- প্রথম গভ্দ্ক-_পিরাজকে বধ করিবার জন 
বআআলিবর্দী-প্রতিপালিত মহঙ্ষদীবেগ নিঘুক্ত-_ইতিহাস-সমর্থিত। দ্বিতীয় 
শাভাত্তে__মীব' পর লুৎফউস্জিসাব উপব অত্যাচার করিবার চেষ্ট--ওয়াটস-পদ্ীর 
আবির্ভাব, হস্তক্ষেপ_পিরাজের প্রাণ বক্ষা করিবার জগ্ ওহাটস পত্ঠীর চেষ্টা 
কন) তৃতীর গভাস্কের প্রত্যক্ষ ঘটনা-_ কে) কারাগাবে আবদ্ধ অঙ্গভাপ- 
ব্ডিত শিরাজ (খ) মহদ্ষদীবেগের তরবারি আঘাতে সিবাজের মৃতু। (গ) ওয়াটস- 
পত্র লুংফউদলিসার উপস্থিতি__লুংফার প্রতি ওয়াটস-পন্থীর সমবেদনা (ঘ) 
জ্হরার আবির্ভাব । [(গ)ও(ঘ)-কজিত]_ 

চতুর্থ গভা্ধ- প্রত্ক্ষ ঘটনা :_সিবাজের গোরস্থানে করিম চাচা ও 
মোহনলালের সাক্ষাৎকার (খ) সিরাজের মুত্যু সংবাদ শুনিয়া গোখনলালের 
অস্ত ত্যাগ ও আত্মসমর্পণ ( মোহনলাল ভগবানগোলায় ধরা পডেন-_মুখিদাবাদে 
নহে স্থতরাং ঘটনা-সংক্সেব হইয়াছে) (গ) প্রাতহিংস। পূর্ণ করিবার পরে__ 
বিশ্বাাতকদিগকে ধিক্কার দিতে দিতে--পতিপরাহ়ণা। জহরাব *পতন”। 
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কেব্সনা) পঞ্চম গভাক্কে__হুপক্দিত রাজপথে ক্রাইন্ভ ও কুট অর্থাৎ ইংরেজের 
বিজয় অধিকার দেখান__সঙ্গে অর্থলোভী উমিটাদের হীনতা দেখান । 

বষ্ঠ গন্ধে পরত্যক্ষ ঘটনা--( ক) চুক্তি পত্রের দাবী দাওয়া মিটাইবার 
জনত ্তাইবের-_নি্দেশ (উ্রতিহাসিক) (৭) উমিটাদের গরতিফল ( এতিহাসিক ) 
গে) টাকার জন্ত মীরজাফরের উপর ক্লাবের চাপ ( তি) (ঘ ) মোহনলালের 
সবত্যুণ্ডাদেশ (উ ) মীরজাফরের আফশোস। 

অন্তম গল্ভরাক্ষে_সিরাঙ্জের সমাধিতে লুংফউদ্লিসার দীপদান (এঁতি- 
হানিক ) ওযাউন পন্তীর মালাদান ( কল্সিন।) 

উল্লিখিত প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ ঘটনার হিসাব-নিকাশ কৰিলে দেখা যাইবে 
সিরাজ দোৌলা-সম্পর্কিত তথয সমূহকে নাট্যকার অধিক সংখ্যায় স্থান করিয়া দিতে 
চেষ্টা করিয়াছেন। ঘটনার সংক্ষেপ বিস্তার করিবার অধিকার নাট্যকারের আছে 
এ কথা মনে রাখি বলা যাম়_নাট্যকার সিরাজন্দৌলার ইতিহাসেরঃদেহ এবং 
আত্ম! উভয়কেই প্রান্থ যথাযথভাবে রূপ দিয়াছেন? * তবে করিম চাচা ও জহরা 
অতিরঞিত তথা অচ্চিত আচরণে এতিহাসিক ভাবশুদ্ধিকে বা ভাবগন্ভীর 
পরিবেশকে যে বেশ হালকা করিয়া তুলিয়াছে তাহাও স্বীকার কবিতে হইবে। 
করিমচাচাকে যদিও কোন ভাবে পাংক্রেয় করা যা, জহর একেবারেই “আকাশস্থ 
নিরালঙ্গ' হইয়া! পড়িয়াছে। হোসেন কুলি খাঁর স্ত্রীর প্রতিহিংসাপরার়ণতা! 
শ্বাভাবিক__কিন্তু প্রতিহিংসাপরায়ণতায় দেশ-কাল অবস্থা__উচিত্যকে সে বে- 
ভাবে লঙ্ঘন করিয়াছে তাহা খুবই অঙ্থাভাবিক__নন্তঙ: রতিহাসিক নাটকের 
বাস্তবতার পক্ষে ক্ষতিকর ।-_এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই) 

প্রেরণা_ রচনা__অভিনয় 

প্রেরণাকে আময়া মোটামুটি দুইভাগে ভাগ করিয়া লইতে পারি এবং 
রবীশ্ুনাথের ভাষায় নাম দিতে পারি-_-১। বাহ প্রেরণ! ২। আভ্যন্তরিক 
প্রেরণা । রবীন্দ্রনাথের একটি উদ্ধূতি সিরা বক্তব্যকে স্পষ্ট করা যাইতে পারে 
১৪৯ বৈশাখ ১৩৩০ সালে প্রমথ চেধুরী ( বীরবল ) মহাশয়ের কাছে একখানি 
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চিঠি লিখিতে হাইয়া লিবিতেছেন--.*''একটা নাটক জামাব সমস্ত মন এবং 
অবকাশ অধিকার করে বসেছে। আগামী ২৫শে বৈশাখের মধো লিখে শেষ 
করে অভিনয় করিগ্নে ঢুকিয়ে দিতে হবে এই ছচ্চে ফরমাস। **তাগিদে পড়ে 
লিখতে জর করেছিলাম কিন্তু এখন লেখার আভ্যন্তরিক তাগিদ তার বাহ 
ভাগিদকে অতিক্রম করেছে! তার ফল হয়েছে এখন সময়মতো নাওয়া খাওয়া 
বন্ধ হয়ে গেছে......+। এখানে বাহ তাগিদ ২৫শে বৈশাখের মধো শেষ 
করে-....-*. এবং আস্যন্তরিক তাগিদ-.....নির্বাচিত বিষয়বন্তাকে অনির্ঘচনীয় 
রস-রূপে বাক্ত করা। এইক্ধপে রচনার বাহু তাগিদ-_পরিবেশ, যশোলাভ 
অর্থলাভ, লোকশিক্ষণ (সত্য) মঙ্গল-বিধান ( শিব )-_ প্রভৃতির দিক হইতে আসিতে 
পারে, কিন্তু রচনার আতান্তরিক তাগিদকে সংক্ষেপে আমরা বলিতে পারি__ 
শৈল্পিক (20507010)। এই তাগিদের কলে নির্বাচিত বস্ত্র শিল্পীর মন 
অধিকার করিয়া বসে---*পখাওযা নাওয়া বন্ধ হইছা দাহ। অবস্থাটি'”-শেকত্তের 
গদি সিগাল” নাটকের “টিগোরিন” চরিত্রের (লেখক ) বথায় প্রকাশ করা 
যাইতে পারে......এ এয, ঢাওআতের বস ০০৫ মা টচ ০০৩ চা 
জ পার 2 ০৪০ 00০ দা0০৪, 0০৪0০ ০৪ 
এ] 8039 আও 02406 ০000 05৩ 0০০৪৩ 
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ফে_শৌন্্্ের কোন নৈর্ব্যক্তিক ও পারমার্ধিক সত্তা আছে। সংক্ষেপে বা! 
মায় সৌন্ব্য ্ত্ির রূপে ও রসেই নিহিত এবং লেই রূপ ও রস 
জীবন সত্য সাপেক্ষ তথ! জীবনের অত্য ও শিবের সহিভ অবিচ্ছে্ত- 
ভাবে অম্পর্কিত। 

বলা বাহুলা, সিরাজদ্দৌল? নাটকের প্রেরণা__বাহ্‌ প্রেরণা_-তদনীস্তন ঘুগ- 
পরিবেশের ও রঙ্গমঞ্চের চাহিদ| | বিংশ শতাবীর প্রথম দশকে বাঙালা দেশ নব- 
জাতীয়তাবোধের দীক্ষা গ্রহণ করে। বাংলা শুধু হিন্দুর নহে বাংলা শুধু মুসলমানের 
নহে বাঙলা হিন্দুমুপলমান উভয্মেরই মাতৃস্মি _হিন্দু-মুসলখান ছুই সম্পর্ায় 
বাঙাশী-জাতির উপাদানবিশেষ__এই নব জাতীয়চেতনা লইয়া জাগ্রত জাতি 
স্বাধীন ভারতের সপ্ন দেখিতে আর্ত করিয়াছে । ১৯০৩ ঝব্রা্দে লিখিত 
বীবোদ ্রসাদেব 'প্রতাপাদিত্া” নাটকে ধর্মনিরপেক্ষ জাতিগঠনের বা 'জাতি-চেতনার 
প্রথম হাট ঘোষণা পাও যায়_একদিকে গ্রতাপের মুখে, অন্থদিকে ঈশা খার 
মুখে। প্রতাপ ঘোষণা করেন__* “হিন্দু-মুসলমান এক মায়ের ছুই সস্তান। 
এক অন প্রতিপালিত, এক স্সেহরসসিক। বালো জীভায়, ঘৌবনে যাতৃকার্্, 
প্রতিযোগিতায়, বাদ্ধকো আয্মীঘতায়_এস ভাই সব-_আমরা এক প্রাণে এক 
মনে মায়েব দুঃখ দূর করি। পরস্পরের সহায়তায় বঙ্গে মহাষশোরের প্রতিষ্ঠা 
করি। মাতৃসেবাকাধ্যে আমরা ব্া্মণ নই, সেখ নই, পাঠান নই__বসন্তান 
(আয অঙ্ক__ওয় দৃশ্ত ) ঈশা! খার মুখে শোনা যায়-_পদুদিন বাদে সবাই বুঝবে 
বাংলা মুলুক হিন্দুরও নয় মুসলমানেরও নয় বাঙ্গালীর ।” 

লর্ড কার্জন তাহার দন্ত, ছুর্বাবহার ও কুচক্রাস্ত ধারা এই জাতীয়-চেতনার 
উচ্থীনায খুবই দাহাঘ/ করেন। ভেদনীতি ছাড়া ভারতের বুকে চাশিযা বসিয়া 
থাকা অসন্ভব__লর্ড ভাফরিন তাহা! অনেক আগেই উপলদ্ধি করেন এবং আলি- 
গড়ের স্তর সৈছদ আহম্মদকে ভেদ-নীতি প্রয়োগের যঙ্জ হিসাবে ব্যবহার করেন-_. 
প্রচার করিতে থাকেন হিম্দু ও মুসলমান দুইটি স্বতন্ত্র জাতি। কিন্ত সৈয়দ 
ঝ্আহম্মদ প্রমুখ মুসলঘানগণের বিরোধিতা সন্কেও-__দূরদর্শা ও দেশগ্রেমিক 
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মুসলমানগণ, ১৮৯৬ শ্রীষ্টা্ের কংগ্রেসের যূল সভাপতি মহম্মদ রহিমতুল্া সায়ানি 
প্রস্ৃতির মত কংগ্রেসের আদর্শই অচুসবগ করেন-_ভিন্ু-হুসলমানের মিলিত 
ভারতের স্বা্ীনতাই দাবী করেন__ধর্মনিরপেক্ষ জাতি-তদ্বে বিশ্বাস করেন। 
জাতীয়তার বিরুদ্ধে সাম্প্রদা্িকতার এই উখযান ঝাঙ্গ সাস্রাজাবাদী লর্ড কার্জন 
(১৮৯৮) শুধু যে বাতাস দিয়া জালাইয়া তুলিতে চেষ্টা করেন তাহা নহে, প্রকাশ 
ভাবে কংগ্রেসের বিরোধিতায় প্রবৃত্ত হন (১৮৯৯) এবং একের-পর-এক 
ছব্যবহারে ভারতীয় অভিমানকে আঘাত কবিতে থাকেন। তিনি লক্ষা করেন 
শিক্ষিত বাঙালীরাই রাজনৈতিক আন্দোলনের আট এবং "নতি হুতরাং 
বাঙলাকে জব করিতে পারিলেই উৎপাত্ডেব জড় দুর হইবে | ১৯০৩ সালের 
ওরা ডিমের সরকারী তরফ হইতে ঘোষিত হয়__বাঙলাদেশকে শাসন কর্ধ্ের 
সুবিধার জন্ত ছুই ভাগে ভাগ করা হইবে। "রাজনীতি-দচেততন বাঙালী ইতার 
মধ্যে নবোদুত জাতীয় চেন! খপ্ডিত করিবার প্রয়াস লক্ষ কবে এবং বুঝিতে 
পারে যে, বাঙলায় সমাজদেহ্‌ দবিধপ্ডিত কবিয়া তাহাকে ভেদ-বিভেদের পদ্থিল 
ও সংস্কৃতিৰ দিক হইতে জীর্ণ করিয়া ফেলিবার সঙ্গোপন চেষ্টা ইহাতে নিহিত, 
কাজেই বাজরোধ গ্রস্ত হইলেও বাঙালী ক্ষোভে ও অপমানে গঞ্জিয়া উঠে, তাহার 
ম্ জপ হয_ভাই ভাই এক ঠাই, ভেদ নাই, ভেদ নাই -_(“ভারতেব মুক্ত 
সংগ্রাম”) কার্জনেরও জেদ চাপিয়া ঘায__বঙ্গভঙ্গ করিতেই হইবে তিনি সমগ্র 
উত্তরবঙ্গ, ফবিদপুর ও বরিশাল জিলা নবগঠিত প্রদেশের অন্তর করিবার 
ব্যবস্থা করেন। ১৯৮৫ সালের ২*শে জুলাই ঘোষণা বাহির হইতেই সমগ্র 
বাঙলা ভড়িৎস্পৃষ্টের মত নভিঘ্াা উঠে। ইংবেজেব বিরুদ্ধে রুদ্ধ আক্রোশে জাতি 
গমরিয়া উঠে, স্বদেশী আন্দোলনের প্রাপ-বন্ধায় দেশ ভাসিয়া যায়। দেশাত্মবোধ 
হিন্দুংমুসলমান-এঁকা, নব-জাতীয়ত| বৌধ, ফিরির্গি-বিদ্বেষ ও স্বদেশী আন্দোলন-_. 
জাতির মুখা এব বিষয়ে পরিণত হয় 

শসিবাজদ্দৌলাব” আত্মা এই নবঙ্গাতীয়তাবাদ। এই দেশাত্মবোধ, হিন্ু- 
মুসলমান এঁকা, ফিরিঙ্গি-বিদ্বেষ ও স্থাধীনতাস্পৃহ! দিয়াই সিবাজদ্দৌলার মেক্ু- 
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অজ্জা-মন গঠিত। নবজাতীয়তাবাদীর চোখে__পলাশী-যুদ্েই পরাধীনতার 
ইতিহাসের আরম্ত-গিরাপ্রদৌলাই বাঙলার শেষ স্বাধীন নবাব-_স্বাধীন বাঙলার 
তথা বাঙালী জাতির রাষ্গ্রতিনিধি, ইংরাজের সামাজ/বাদের বিরুদ্ধে প্রথম 
সংগ্রামী নাক । তাই ঈংরাজের সহিত প্রতাক্ষ সংঘর্ষের সময়ে সিরাজদ্দৌলাকেই 
যে প্রথমেই মনে পড়িবে_সহজেই অনুমান করা চলে। বাস্তবিক, ইহার আগে 
সীতারাম গ্রতাপাদিত্য, রাণাপ্রতাপ, শিৰাজী প্রতৃতির মাধামে, জাতীয়তাবাদকে 
তথা স্বাধীনতা-আন্দোলনকে এতদিন পরোক্ষভাবেই পোষণ ও প্রচার করা 
হইয়াছে। ইহাদের কাহারও পক্ষে ইংরাজ-বিদ্েধী বা ইংরাজ-বিরোধী হওয়া 
সম্ভব হয় নাই বশিয়া ইহাদের মাধামে আর যাহাই কর? যাউক, প্রত্যক্ষভাবে 
ংরেজ-বিঘেষ ইংরেজ-সাত্ঙ্ছাবাদ-বিরোধিতা প্রচার করা সম্ভব হয় নাই। 
বঙ্গভঙ্গ-আন্দোলনের প্রত্যক্ষ সংগ্রামের প্রয়োজন প্রতাপসিংহ ব৷ প্রতাপাদিত্য 
মিটাইতে পারেন না-_-তাঙ্গা পাবেন__সিরাঙ্গদ্দৌলা, মীরকাসিম প্রভৃতি ইংরেজ 
বিদবধী নবাবরাই। গিরিশচজ্জ পিরাজদ্দৌলাকে মাধ্যম নির্বাচন করিয়া 
একাধারে নবজাতীয়ভাবাদ, হিম্দু-মুসলম ম-এঁক্য, ফিরিঙ্গি বিদ্বেষ 
দেশাস্মাবোধ ও স্বাধীনতা-কামনাকে সঞ্চারিত করিতে চেষ্টা করেন। 
সাহিত্যে এই ধরণের ইংরেজ-বিবোধিতা এত উগ্রভাবে আগে বা পরে খুব 
কমই বাক্ত হইয়াছে। অপরেশ মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের উক্তিটি খুবই সভ্য-_. 
প্াঙ্গালী যাহা দেখিতে চাহিয়াছিল করা গিরিশচন্দ্র যেন তাহার আভাল বুঝিঘাই 
শুভক্ষণে গিরাজদ্দৌল| পিধিবার জন্ত লেখনী ধারণ করিলেন”'_( “বাঙগালায়ে 
তিশ বৎসর” ) 
রচনা ও অভিনয় : 
নিরাপ্দৌলা-নাটক রচিত ৪ অভিনীত হয় ১৯৯৫ খী্টান্বে। “বলিদান”- 
নাটকের ( ৮ই এপ্রিল ) প্রথম অভিনদ্দ এবং পিরাজদ্দৌলা-নাটকের প্রথম অভি 
নয়ের (ই সেপ্টেম্বর) মধ্যে চাব মাসের বাবধান বটে, কিন্তু মিনার্ভা-ঞ্চে 
বলিদানের পরেই সিরাঙ্গদ্বৌল্গর আবির্ভাব নহে--মাঝখানে ২৯ খে জুলাই 
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িজেন্রলাল রায়ের রাণাপ্রভাপ কয়েক রঙ্নীর জন্ত দর্শক দিগের সম্মুখে উপস্থিত 
হছ। সম্ভবতঃ জুলাই-অগষ্ট মাসেই সিরাজদ্দৌলা রচিত হয়__অপরেশবাবুর 
ভাষায়__“মিনার্ভার রঙ্গমঞ্চে রাণাপ্রতাপ নিতান্ত নিঃস্ব অবস্থায় মরিল দেখিয়া 
তিনি মুশিদাবাদের ভগ্ন কবর হইতে বাঙ্গলার নবাব সিরাঞ্জকে খু'ড়িয়া বাহির 
করিলেন।--এই সময়ে তাহার বসিবার ঘরটি দেখিলে মনে হইত সেটি যেন 
একটা ছোটখাট লাইবেরী...ুপীকৃত উতিহালিক গ্র্থাবলীর মধ্যে ধ্যান 
নিথিষ্ের স্থায় গিরিশচন্দ্র বাঙ্গলার ইতিহাসের তথ) সংগ্রহে মগ্র।” প্রমাণ 
খুজিতে বেশী দূর যাইতে হইবে না-_বাহু প্রমাণ রহিয়াছে_পিরাজদৌলা। 
নাটকের ভূমিকায় আর আভ্তন্তরিক প্রমাণ নাটকের তথা-রাদ্রির এতিহাসিকদ্ধে। 
প্রথম ভিনয__মিনার্ভা রজমঞ্ষেন_-১৩১২ সালের ২৪ শে ভান্র(৭ই 
সেপ্টেষর ১৯*৫) ৯. প্রথম পাণুলিপির বছ স্থান অদজবদল করিয়া 
পুলিশের হাত হইতে পাশ করান হয়। (নাটাকার “করিমচাচাণর এবং পুত্র 
দানীবাবু--'সিরাজদ্দৌলা'র ভূমিকায় অবতীর্ণ হন। ) 





শ্রেণী-পরিচয় 


শ্‌ পাও ভোছম। 00195052535 018৩6 ৩৯০ 1৩0৩06 
11700400203 ০0৩৩ 00৩ বািতিত200য 96186 গত 
আগা 01 [াচাজ মাম 60০ হও (005৩ যত ০৮ 1091906থা 
সৃতি আসে ০ 1 00 0ভাদ খত হাজ্জ ০6 
০০05৩৫5 ৪ 098৩5 15 ও. এপ: ঢাগটওএ078 1079০59011055- 
(খর হহ0 ছি গাছ কাগজ ),] 

বিচাব যেমন বিধান-সাপেক্ষ, শ্রেণী-পরিচও তেমলি “শ্রেণী-বিভাগ'__ 
সাপেক্ষ ' বলা বাছুল্য শ্রেণী-বিভাগ যেখানে নাই সেখানে অশী-পবিচয়েবও 
কোন প্রশ্থ উঠে না। পারমা্থিক দৃষ্টিতে শ্রেণী-বিভাগের অন্থিত্ব অনাবশ্থক 
হইতে পাবে, ক্রোচেব মত বলা যাইতে পারে- প্রত্যেক ক্টিই বিশেষ সি 
বিশেষ গুণে, বত কি, সুতরাং যেখানে সামান্য ধর্ম নাই সেখানে জাতি- 
বিভাগ অনস্তব-কিন্তু ব্যবহারিক দৃষ্টিতে জাতি-বিভাগ অপরিহায্য বলিয়াই 
সানৃশ্ত-সাঘান্সেব ভিত্তিতে, বচঘুগ ধবিয়া জাতি-বিভাগ, প্রজাতি-বিভাগ চলিয়া 
আসিতেছে এবং যুদিন মানুষের সংজ্ঞা । ০০০৩৩/:) গঠনের সামর্থ্য থাকিবে 
ততদিন চলিবেও। বাস্তবিক যেমন লৌকিক জগৎকে তেমনি শিল্পের অলৌকিক 
জগৎকেও মাহুষ জাতি-প্রজাতি-শ্রেঞ প্রভৃতির গ্তী দিয়া মনের মধ্যে 
সাঙাইয় গুছাইগা লইতে চেষ্টা কবিয়াছে। শিল্পকে সে ভাঙ্বর্া, স্থাপত্য, চি, 

ংগীত ও সাহিত্য_এই পাচ জাতিতে াগ করিয়! লইয়াই ক্ষান্ত হয় নাই, 
প্রত্যেক জাতিকে আবার কয়েকটি প্রজ্ঞাতিতে (5০153) ভাগ কবিয়াছে। এই 
বিভাগের ফলে__সাহিত্য-শিল্পে কাব্য, মহাকাবা, কথাসাহিতা নাটা প্রভৃতি 
প্রঙ্জাতিবিভাগ আমবা দেখিতে পাই । এখানেই বিভাজন-বৃত্তি স্থগিত হয় নাই; 
প্রত্যেক প্রজাতির মধ্যে আবার নানা শ্রেণীৰ কল্পনা করা হইগরাছে__বিশেষ 
(কোন গুণধর্ের বৈশিষ্টের ভিত্তিতে শ্রেণী-বিভাগ পৰিকল্পিত হইয়াছে। নাট্ের 


৪ নাধ্যসাহিতের আলোচনা ও নাটক্বিচার 


শ্রেণী-পরিচয় বলিতে বুঝায়_পরিকরিত “শ্রেণী'-বিভাগ অনুসারে বিশেষ নাট্য 
রচনাকে কোন্‌ কোন্‌ শ্রেণীর অন্তর্ভুক্ত ফর! যায় তাহাই বিচার করিয়া দেখা । 

এখানেই বলার দরকার, শ্রেপী-বিভাগের প্রথার উপরেই শেষপর্যন্ত শ্রেণী- 
পরিচয় নির্ভর করে এবং তাহা করে বলিয়াই প্রথার পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে 
শ্রেণী-পরিচয়েৰ প্রচেষ্টাতেও পরিবর্তন দেখা দিয়াছে। 

নাটোর শ্রেণী-বিভাগের ইতিহাস সবিদ্তারে আলোচনা করিবার অবকাশ 
এখানে নাই। এখানে, যত ভিত্তিতে নাট্যে শ্রেণী-বিভাগ করা হইছে, 
সংক্ষেপে, তাহাদেব একত্র করিয়া একটা তালিকা দেওয়া যাইতে পারে। (গ্রস্থ- 
কাবের *নাটা-তবীমাংসা”-্স্থ হইতে সংগৃহীত ।) 

১। অংবেদনা বৈশিষ্ট্যের ভিন্তিভে £_ 

(ক ট্রাজেডি (খ) ট্াজি-কমেডি (গ) কমেডি (ছ) ফার্দ (মেলোদ্রাম! ?) 

২। বিষয়বন্তর উৎ্দ-_ভিন্বিতে £_ 

(ক) পৌরাণিক (৭) এ্রতিহাসিক (গ ) উ্তিহাসিককল্প চরিতমুলক 
ঘে) সামাজিক (পারিবারিক) (উ) উপকথাশ্রী (৯) কাল্পনিক 

৩। বিষয়বন্তর ভাব-বৈশিষ্টয-ভিত্তিতে 

(ক) ধর্মমূলক (খ) নীতিষ্লক (গ) আধ্যাত্মিক (ঘ) বাজনৈতিক 
(ড) আথনৈতিক (চ) প্রেম-মূলক (ছ) দেশ-প্রেমমূলক (জ) সমাজ- 
মমন্া-সুলক (ঝ) যডহসমূলক (০) রোমাঞ্চকর দুঃসাহস-মুলক (ট) 
অপবাধ-আবিষ্কারমূলক গ্রভুতি । 

৪। উপাদান-যো্লা-ভিন্তিতে ২ 

কে) সীতি-নাটা, থে) যাত্রা (অপেবা) €) নৃত্যনাট্য (খা নাটক (ড্রামা) 

€। আয়তন বা অঙ্ধ-সংখ্যা ভিত্তিতে ₹_ 

(ক) মহানাটক (মহানাটককল্প) (খ) নাটক (গ) নাটিক! (ঘ) একাছ্ছিকা। 

৬। গঠন-রীতি-ভিত্তিভে 2 

(ক) ক্রাসিকাল-বদ্ধ(খ) গোমান্টিক-বন্ধ (৯ (গ) দশ্-পরষ্পরা) 


সিরাজক্ছৌলা ৪৩ 





৭1 বিচনা-বন্ধ-ভিত্তিতে” 

(ক) প্চনাটক (খ) গন্যনাটক (গ) গন্পগ্ভময় (চম্পৃ?) 

৮। “উপস্থাপনা-রীতি”-ভিত্তিভে ১ 

(ক) (ক) বান্তবিক (7521570) (খ) ভাবতাঙজিক (105215:1) 
(গ) রূপক (1৩897521) (ঘ) সাংকেতিক (5379013০) 
(৯ এক্প্রেশানিস্টিক ). 

»। দ্দেশ্টা-ভিন্তিতে 

কে) ঘটনমখ্য__৫720296770050+5 )1[ মেলোডামা ] 

(খে) বসমুধা_-(৫:202 ০07৭৩) 

(গ) চবিকর-ুহা__এথা, ০6০80129065) 

(ঘ) তবমূখ্য_(৭5259. ০£ 109) 

উড) মিশ্র ( 0৭) 

নাটকের শ্রেণী-পবিচয়__অবস্ত পবিপাটি শ্রেণী-পবিচয়--দিতে হইলে, 
নাটকথানি উল্লিখিত শ্রেসীসমূহেব কোন্‌ কোন্টির অন্তর্ভুক্ত তাহা দেখাইতে হইবে। 
তবে 'প্রাধান্েন বাপদেশ” শুত্র প্রয়োগ কবিচা প্রধান প্রধান বৈশিষ্ট দেখাইছাই 
সাধারণতঃ £শ্রে-পরিচয়” দেওয়া হইয়া থাকে | বিশেধতঃ যে যে প্রশ্থে বিসংবাদ 
দেখা দেওয়ার সম্ভাবনা সেই সেই প্রশ্নে মীমাংসাই মুখা লক্ষ্য হইয়া থাকে । 
যেমন এ ক্ষেতে__সিবাজদলা ট্রাজেডি কি না, অর্থাৎ সিরাজদ্দৌলা টাজজেভির 
স্তরে পীছিয়াছে কি মেলোদ্রামাব সুরে পিজা আছে এই প্রশ্নের মীমাংসা 
করিতে পাবিলেই অেী-পরিচয়ের বড প্রশ্রটর মীমাংসা করা হইবে। এই 
কারণেই প্রথম দিকে অন্থান্ প্রশ্নের সংক্ষিপ্ত মীমাংসা কবিগা শেষ দিকে মুখ্য 
প্রশ্নটির সবিস্থার আলোচনা কর! যাইতেছে। 

এপ্রথমতঃ_'বিষ্যবস্+-ভিতিতে__িরাক্দৌলা একখানি এঁভিহ!সিক 
নাটক । ইহাতে, বাংলার শেষ স্থাবীন নবাবের গোচনীয় ভাগ/বিপধ্যয়_ইংরেজ 
বণিক লক্ষ্মীর হুড়ঙ্গ পথের অদ্কারে বাজসিংহাসন আনিবার তথা ভারতে 








৪ নাটাসাছিতোর আলোচনা ও নাটকবিচাৰ 


ইংরেজ সাম্রাজ্য প্রতিষ্ঠার ইতিহাস-_বাঙগলার ও বাঙালীর স্বাধীনতা বিকাইয়া 
দেওয়ার কলম্কমম ইতিহাস উপস্থাপিত হইয়াছে। নামে 
ইহা ব্াকতি-চরিতপর্থী বটে, কিন্তু কার্যত; এই নাটকে 
ব্যক্তির মধ্য দিয়া জাতির এক মহা! দুগ-সন্ির ইতিহাস 
সবিস্তারে নাটকারিত হইয়াছে । এক হিসাবে ইহা ব্যক্তি জীবনের অস্ত 
হিসাবে ইহা বাঙলার তথ! ভারতের এক যুগ অক্গির রূপ-ব্য্তি ও 
জাতি এখানে অ বিচ্ছেগ্তভাবে মিশিয়া আছে ॥ 

*দ্ধিভীয়তঃ-_'বিষয়বস্তব ভাব-প্রকুতি*__ভিত্তিতে_সিবাজদ্দৌলা রাঁজ- 
নৈতিক যতয্্ূলক ও শ্বদেশ-প্রেম মূলক নাটক। স্বদেশপ্রাণ সিবাজদ্দৌলার 
বিরুদ্ধে ঘরে বাইবে বডযন্ত এবং সেই যডযস্রেণ ফলে পলাশী প্রান্তরের যুদ্ধে বাঙলার 
ও বাঙালীর রাজনৈতিক স্থাধীনতা-ক্থধ্যেব অন্তগমন-__এই নাটকের কাহিনীর 
ভাববস্ত (11361) 

ক্তৃভীয়তঃ-_উপাদান যোজনা'_ভিত্বিতে-_সিরাজদৌলা *নাটিক”। 
তবে গীত-যোজনা স্বক্ষেত্রে নাটকোচিত হয় নাই? বলা যাহ গীতঘোজনাস় 
যাত্রাপ্রবণতা আসিয়া গিয়াছে । 

চতুর্থতঃ-_আয়তনের দিক দিয়া পিরাজদ্দৌলা নাটকের মা! লঙ্ঘন করি 
নেকটা মহানাটকের আকার গ্রহণ করিয়াছে। হিসাবে পথচাঙ্ক হইলেও, 
গন্ধের সংখ্যাধিকো-_মহানাটক-মুলভ ব্যাপ্থি দেখা গিগ্লছে। প্রথম অঙ্কে 
১২টি গা দ্বিতীয় অন্ধে--৬টি, তৃতীয় অস্ধে__৫টি, চতুর্থ অঙ্গে--৬টি, এবং 
পঞ্চম অন্ধে_-+টি,_চোট ৩৬টি গর্জন, ২০২-পৃার এক বৃহৎ কলেবর পরিগ্রহ 
করিয়াছে । নাট্যকার ভূমিকায় জানাইয়াও দিয়াছেন--"সিরাজচবিজ্র লইছ্জা 
ছুই খণ্ড নাটক লিখিলে, প্রকৃত অবস্থ। বর্ণিত হইতে পারিত।---* সাহিত্য 
সম্পাদক শ্রীযুক্ত হুরেশচন্্র সমাপতি মহাশয়ের উৎসাহে নাটকখানি একখণ্ডে 
সমাগ্ত করিয়াছি, “সেই জন্য নাটকের আকার অপেক্ষাকৃত বৃহৎ 
হইয়াছে” 


পবষযবস্তুর উৎস'- 
ভিত্তিতে 
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বাশুবিক, ৩৬ দৃশ্ঠ অভিনয় করিতে হইলে এবং প্রতি দৃশ্তেব জন্ত গড়ে ১+ মি: 
ধরিরে_৬ ঘণ্টার কমে অভিনয় শেষ কব! সম্ভব নহে। কাটছাট না] করিলে ৰা 
ৃ্ বাদ না দিলে যে অভিনয় কমানো যায় না_এ কথাটা নাটাকার নিজেই 
উপল্ধ করা গিয়াছেন- প্রমাণ নাটকের ১৫ পুর পাদটাকা__*অভিনয়ের 
সময় সংক্ষেপার্ে বষঠ ও অষ্টম গর্ভান্ের পরিবর্তে [ ]৯ অংশটি সঙ্গিবেশিত 
হুইল)। স্থতরাং নাটকথানিকে ঠিক “নাটক” আখ্যা দেওয়া যায় না। আখিক 
গুরুত্বের দিক বিবেচনা কবিষ্া 'নহানাটক” বলিতে আপত্তি করিলে_“মহাঁ 
নাটককল্প” বা বৃহৎ-নাটক" শ্রেণী কল্পনা করিয়া ইহার স্থান করিয়া দেওয়া 
উচিত। 

শপঞ্চমত 2গঠন-রীতিব দিক দিয়া নাউকখানি_রোমা্টিক-বদ্ধ 
ইহাতে_বহুব স্মবায়ে একটি “একক'কে গড়িয়া তোলা হইয়াছে। 
"্ঘটনা-তকা?? বলিতে পরিস্টল ও ক্লাসিকাল পশ্থীরা যাহা বুঝিয়াছেন সেইবপ 
সরল ঘটনা-এঁকা নাই বটে, কিন্ধু এখানকাব ঘটনাগুলি (ঘসেটি-ঘটিত, সত্তকৎজঙ্গ- 
ঘটিত ইংবেজ-ঘটিত মীথজাফব ঘটিত) পিরা্-বিরোধী যডৰস-চক্রেব কেন্তরটির 
সহিত যুক্ত থাকায় ও কেন্্রটিকে খিবিয়া আবির্ভিত হওয়ায় বেশ সহজ একটি 
“জটিল ঘটনা-একা” গড়িথা উঠিগছে। রোমান্টিক বন্ধের নাটকের মতই 
এখানে দৃশ্বিস্লাসের মধ্যে কাধ্যকারণ-_যোগের নিবিড সম্পর্কটি নাই--ঘ্টনাগুলি 
পধ্যাযক্রমে এবং কালাস্থক্রমিক ভাবে পরপর ঘটঘ! গিয়াছে। সংক্ষেপে-_গঠনটি 
*হপিসোডিক” বা সরল (এরিসটল-মতে দিম্পিল্‌) * বষ্ুত:-_রচনা-বদ্ধের 
বৈশিষ্ঠোর দিক দিয়া দেখিলে__নাটকথানি প্রধাণতঃ গদ্য-নাটক হইলেও. 
গ্চ-প্ত মিশর (চস্হৃ)। 

*সগ্ডমত:-_উপস্থাপনা-নীতির ভিত্তিতে,_সিরাজদ্দৌলা নাটকখানি হধার্থ 
"বাস্তবিক' (২৫৭11500) নহেত_অনেক পরিমাণে রোমান্টিক বা 'ভাবতান্িক” 
04৩150০)। ঘটনা-উরিকর-সংসাপ প্রভৃতির যে পরিমাণ সামগ্রিক উচিত্য 
তথ৷ বাস্তবতা থাকিলে বাণ্ডাবিকতার মাঝ়। জমাট বীধিয়। দাড়ায় সেই পরিমাণ 





৪৬ নাট্যলাহিত্যের আলোচন! ও নাটিকবিচার 


বাস্তবতা এখানে নাই। নাটকথানিতে বাস্তবিক ও ভাবতাস্ত্িক রীতির 
সংমিশ্রণ ঘটযাছে বলিয়া সংক্ষেপে ইহাকে মিশ্রা-রীতিক বলা যাইতে পারে । 

অষ্টমত:-উদ্দেশ্তের দিক দিয়া নাটকথানিকে-_প্রধাণত: ভাব-মুখ্য বলা 
যায়। ষদিও রস বা হৃদযাবেগের মাত্রাও ভাবের মাত্রাণ খুবই কাছাকাছি। 
বন্তত, প্রত্যেক বড স্টিতেই ভাব ও বস ওতপ্রোতভাব যুক্ত থাকে, কারণ 
রসসাহিত্যে ভাব বা চরিত্র যাহাই উদ্দেশ্র হউক লা কেন রূ্স অপরিহার্য আর 
সেই রসসাহিত্যাই শ্রেষ্ঠ যাহাতে ভাব ও বস প্রতিষ্পন্ধার সহত বিরাজ করে। 
যেখানে ভাব রূপকে অতিবর্তণ করে বা রূপ ভাবকে চাপিয়া ধা__পিষিছ্া মারে 
সেখানেই বুঝিতে হইবে শিল্পীব ভাবুক ও রসিক সত্তার ভার-সান্য নষ্ট হইয়া 
গিযাছে। ভাবুক ও রসিকেব পূর্ণ সম খরুর্ণভ॥ এই নাটকে নাট্যুকারের 
ভাবুক-স্তা খুবই সঞ্জাগ এবং প্রকাশ-প্রবণ-_এসিক-সত্তা অনেকক্ষেত্রেই ভাবুকের 
কাছে কোণঠাসা তই! পড়িগাছে । ভাবুকের “বাজনৈতিক ও প্রভাবংসল 
সিরাজের স্থরূপটি” ( নাটকের ভূমিকা জু্টব্য) বুঝাইবার প্রয়াস, রাসিকেব 
দেখাইবার প্র্সের গণ্ভীব মধ্যে সীমাবদ্ধ থাকে নাই। ঠিক +1৮ 1199. 
98০0৫ 2০ 0১105062087 00 9:০০ 2৪৫ ০০9০৮, ম05০ঘচ 
ঢথ৮০মারয 20010960057 (মিশ্ল। কৌট্ষ্কির কাছে লেখা এঞ্সেলসের 
পত্র, ১৮৮৫ )_বলিতে যাহা বুঝায় সেই আদর্শ অবস্থাটি নাটকে পুবোপুবি নাই। 
এই নাটকে পাভ্র-পাত্রীকে “1156 27670 0700111115005 911৩ গস ০£ 
05 0৩5৮ কো্লামাস ১৮৫৯) কৰাব দিকেই ঝোক বেশী দেওয়া 
হইয্ছে এবং “ভাবকে (নব ভাতীয়তা ও ফিবিঙগি-কন্তের হত 
হইতে স্বাধীনতা অন্ষ্জ বাখ,) প্রচার কহিবার উদ বড় হই উঠিযাছে। 
ার্কসের পরিভাষায় বলা যায়_”শেকসপীয়ারাইজেশন্‌” অপেক্ষা “শ্সিলারাইজেশন" 
বেশী হইয়াছে। 

নবমততঃ__রস-সংবেদনার দিক দিয়া শ্রেনী-পবিচয় দেওয়ার প্রশ্ঝ। এই 
খর্থের মীমাংসা করিবার আগে রস-সংবেদনার ভিত্তিতে শ্রেণী-বিভাগ সমদ্ধে 
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ছুই-একটি কথা বলা আবশ্তক॥ নাট্যের প্রেণী-বিভাগের ইতিহাস লক্ষ্য করিলে 
দেখা যায প্রতীচ্যে ট্যাজেড-_কমেডি বিভাগটি প্রাচীনতম এবং এ বিভাগটি 
ভিত্তি সংক্ষেপে বলা যায়-_-“7561878 (০5৫৮ সংবেদলা বৈশিষ্ট্য, বিশেষতঃ বেদনা- 
ভাববন্ধ এবং আযোদ ভাববন্ধ। ট.যাজেডির সৃষ্টি ও সংবেদন। ঘথাক্রমে বেদনা 
ভাববদ্ধ হইতে এবং বেদনা-ভাব বন্ধের কাছেই। আর কমেডির সংবেদনা 
বিপীবত মেরুতে-_আমোদ-বদ্ধে এবিইটলের “পেয়োটিকস'-এ এককে বলা 
হইয়াছে_17368010,015677055 2০01০8৮---০ টএেপ্ুয়া আ০এ৪৪ 
অগ্তকে বলা হইয়াছে বথএএ৪ 0০ 





কাটি আখ ভি 
1এবা০8৪গ 1 প্রথম পথযায়ে__ উ্াজেডি ভয়ানক-মি বেদনাজনক ঘটনার 
উপস্থাপনা, প্রধানত: করুণরসাত্বক নাটক, এবং কমেডি হাস্যোন্দীপক 
ঘটলাৰ উপস্থাপনা অর্থা হাস্তরসাত্মক নাটক। প্রবর্তীকালে__কমেন্ির 
যধ্যে উপবিভাগ কল্পনা কবিবাব প্রয়োজন দেখা দেয় এবং 'কমেডি'কে মুখ; 
লো-কমেডি এবং হাই-কমেডি (সিঝিয়াস কমেডি )__ছুই শ্রেণীতে ভাগ করা 
হয়। তারপর করুণ-মিশ কমেডি বা ট্যাজেডি-হইতে-হইতে কমেডি” জাতীয় 
নাটকের ও “রা্দি-কমেডি” শ্রেণী কনা করা হ॥ যাহা হউক কমেডির 
বিস্তৃত আলোচনা এক্ষেত্রে নিশ্্রয়োজন। তাং ইানজডির বিশেষ আলোভনায় 
শ্রবেশ করিবার চেষ্টা করা যাক। 

ট্যাজেডি শ্টি যেমন 'গ্রীকণ, ট্রাঃজেডির জক্ষণটিও তেমনি গ্রীক সমালোচক 
এরিষ্টটল__নিদ্ধারিত। লক্ষণটি সামান্তভাবে আগেই উল্লেখ করা হইয়াছে। 
ট্র্যাজেডি লক্ষণের বিশেষ আলোচনা নাট্যপাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 
১ম খণ্ড অর্টবা] এখানে বিশেষ বক্তব্য এই যে একিষটলের গ্রস্থেই আমর ইর্যাজেডির 
একটি জাতি-বিভাগ দেখিতে পাই--দেখি একিষ্টল ট্যাজেভিকে মোটামুটি চার 
(পোচও বলা ঘাম) শ্রেণীতে ভাগ করিয়াছেন_যেমন (১) কমপ্লেক্স 
ইর্যাজেডি [ঘে রযাজেডির কাহিনীতে ঘটনা-বিপধ্যাস্‌ ও আবির থাকে __অর্থাৎ, 
যাহাতে বিস্ময়ের মাজা বেশী থাকে ] 
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(২) প্যাথেটিক ট্‌যাজেডি (করুণ রস বা ভাবাবেগ (1%55595 ) 
সষ্টি যেখানে মুখা উদ্দেস্টা। (৩) এখিক্যাল ট্াজেডি_-( নীতি বা আঙর্শ 
শ্রচার করা যেখানে মুপ্য উদ্দে) (৪) সিল্পিল্‌ ইরাক্গেডি ( কাহিনীর গঠন 
যেখানে ঘটনার পঃস্পবিত বিন্যাস মাত্র) 

৫) স্পেক্টকুলার....ট্‌যাজেভি ? +-:'( যেখানে 9০6300127 
010001-এর ( দৃষ্ ) হারা রন সির চেষ্টার প্রাধান্ )।* [ বিশেষ লক্ষণীয়__ 
অনেক পরিবর্তী কালে এসারডাইস নিকল মগাশয,ইাজ্েডির উদ্দেশ করণ রস 
(ডি) স্টি নহে__উদ্দশ্রা “4৮6 0 ৪74064+”বিস্বগ ভাব (স্ভূত 
রস) সি-বলিা যে নৃতন মত স্থাপনার চেষ্টা কবিগ্াছেন তাহাব বীজ 
একিটলের-_কম্পরেকসট্র্যা্ছেডীৰ মধোই আছে] সকলেই জানেন__এরিউটল 
উ্িধিত পাচ শ্রেণীব মধ্যে ্রথমকে অর্থাৎ 'কমপ্েকস ইযজেডি'কেই প্রথম 
শ্রেণীব মধ্যাদা দিঘাছেন__-এবং স্পেক্টাকুলার-শ্রেণীটিকে অধ ট্র্যাজেডি বলিয়া 
প্রায় অপাংক্রেয় কবিয়া রাখিয়াছেন। যাহারা ততবদরশী ভাহারা নিশ্চয়ই এ কথা 
শ্বীকার কবিংবন-াজেডির প্রেণী-ভিবাগের মধ্যে এরিট্টলের ঘে প্রবণতা 
ফুটিছ। উঠিয়াছে তাহাবই সহজ পবিণতি দেখা যাগ্ধ পববন্তী কালের_-“হাই 
উ্যাজেডি' ও “মেলোড্রামা” শ্রেণীর পরিকল্পনার মধ্যে। এরিইটলের প্রথম শ্রেশীর 
কম্প্লেকস ই্র্যাজেডিব মেরুতে-_ট.াজেভিব স্থান এবং স্পেক্টাকুলার 
ও প্যাথেটিক মেকুতে মেলোডামাব আবিাব। এরিষ্টটল যেখানে সামান্য ধর্দের 
দিকে লক্ষ) রাখিয়া এক হইতে পাচ পরাস্ত সকলকেই ট)জেভি বলিয়াছেন, 
পরবর্তী কালে সেখানে “ট্যাজেডি শব্দটিকে বিশেষ অর্থে প্রয়োগ করার প্রবণত্তাঁ 
দেখা দিয়াছে।__এই প্রবণতার ফলেই “টুাজেডি', প্যাথেটিক ভগ 
“মেলোড্যামা”” প্রস্থৃতি উপশ্রেণী-বিভাগ দেখ দিয়াছে। আমাদের সমস্তা_এই 
শেণী বিভাগ ও উহাদের স্বরূপ বিচার লইয়াই। 

উাজেডির ও মেলোড্যামার ন্বরূপ 
এইবার টু]াজেডির স্বরূপ এবং মেলোড.ামার লক্ষণ নির্ধারণ করিবার চেষরা 
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করাযাউক। কারণ সিরাঙ্জদ্দৌলার শ্রেণী পরিচদধের জন্ত__ট.যাছ্েডির স্বরূপ 
উপলব্ধি এবং মেলোডামার লক্ষণ শিক্ষপণ বলা চলে একরূপ অপবিহার্ধাই । 
টাজেডিব লক্ষণ নাউকখাশিতে কি পবিমাণ আছে, আব মেলোডমার লক্ষণ 
ও বা কতটুকু আছে, শেষ বিচারে নাটকখাপিকে টযাজেডি বল। হইবে কি 
মেলোডমা বলা! হষটবে--এই সব প্রশ্থের সমাধান কবিতে হইলে যেমন আনিয়া 
লগঘা আবশ্ক--উ ভব স্বরূপ, তেমনি জানি! লওয়। অত্যাবশ্রক মেলোডুমার 
ও ট্রাজেডির সীমারেখাটি । 
ইযা্েডিব গ্বদপ নির্দারণেক চেষ্টা আমব! নিয়শিখিত বিষয়গুলি বিচাবের 
পথে অগ্রপর হইতে পারি 
(১) ট্যাজেডিব নামুক (181০ 1060) 
ইনজেভি বোধ (গুহা 069৩8) 
উ/াজোডিব বস (গাথ্াত ০00000) 
উযাজেডির পবিণতি (গুএর£1 ৩12 ) 
উ/াজেডির নায়ক-স্দ্ধে নিয়ূলিখিত প্রকার গিজ্ঞাস। সম্ভব (ক) নাকের 
বংশমর্্যাদা (খ) পায়কের নৈতিক মান (গ ) নায়কের ক্রিয়াতৎপরত! বা উদ্যম 
(ঘ) নায়কের নিজ দািতব। প্রথম জিজ্ঞাসা__নায়কের 
বংশ মধ্যাদা__সম্পর্কে প্রথমেই বলা যায়_-এ বিষয়ে বিংবাদ 
আছে এবং তাহার জের আজও মেটে নাই। “0105:019891-এর অর্থাৎ রাজ 
রাজড়ার শোচনীয় ভাগবিপধায় না ঘটলে_-42ি11 ০6০. ৮ 7000” না 
হইলে টাজেডি হইবে না__এইশ অভিমত বছ প্রাতীন কালে সকলের মধ্যে 
এবং বর্তমান কালে দুই একজনের মধে। পাওয়া যায়। কিন্তু ট্যালেডির ইতিহাস 
দেখিলেই দেখা যাইবে_সথাঙ্গ বিবর্ভনের সঙ্গে সপ্গে তথা সামাজিক বাসনার 
পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে ট্যাছেডি নায়কের বংশ-গত যোগ্যতার যাপকাঠিতেও 
পরিবর্ধন ঘটছে । “পীরাণিক এবং ইতিহাসিক ঘটনা! বা ব্যক্তির জীবনকথার 
মধ্যে ট]াজেডির বিষযবন্ত সীমাবদ্ধ হইগা থাকে নাই--ব্যক্তি-্ধযাদার প্রসার বৃদ্ধির 


উা্েডির নায়ক 





রে নাট্যসহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


নঙ্গে সঙ্গে “সাধারণ বাকিও টযাঙ্জেডি-নায়ক হইবার যোগাতা লাভ করিয়াছে। 
ডামেটিক ট্যাজেডি' সামাজিক-ট্যাজ্েভি নায়কের বংশ নর্্যানার নৈকষ্য ভঙ্গ 
করিগা দিয়াছে ॥ বিখ্যাত নাটা-তব-মীমাংসক অধ্যাপক এলারডাইস নিকল 
মহাশয় কৌনীগ্র-গ্রথার মোহ কাটাইতে পারেন নাই বলিয় গাহস্থা-ট্যাজেডি বা 
সামাজিক উযাজেডিকে ইযাজেডি বলিয়া স্বীকার করিতে কু, প্রকাশ করিলেও-_ 
(দি বিওরি অফ ড]ম। _-ডসেতিক ট্রাজেডি পরিচ্ছেদ রটবা )--টযা্েভি-নায়কের 
গণতা়নকে অন্বীকার কারিতে পারেন নাই । গাজিক ইত্ডরেশন* জাগাইতে 
পারিলে_যে কোন বাক্তি আজ ট্যাজেডি-নায়ক হইতে পারে__এমনকি নাটাকার 
আর্থার উইলিয়াম পিনেরো মহাশরের_-“সেকেওু মিসেস ট্যাঙ্েরি” 
নাটকের নারিকার মত পতিতারও কোন ঝাছা নাই। একথ। সতা-পৌরাবিক বা 
্রতিহাসিক ট্র্যাজেডির রসের আস্ছাদে এবং সামাজিক ট্রামাজেডির রসের আস্থাদে 
একটু তারতম্য থাফিবেই কিন্তু তাহা আছে বলিয়া, এববে ্যা্েডি অপ্তকে 
অপট্রাাজেডি বলা যুক্তিযুক্ত হইতে পারে না। 

এইবার নৈতিকমানের প্রশ্ন বিচার করা যাক । নৈতিকমান সম্পর্কে 
এরিষটলের বিখ্যাত স্তটি_-+ঘ০. 1০০ 49০৫ ০: (০০1১2৫” সুবিদিত। 
কিন্তু কত পাপাচরণ করিলে নাটক “আঅতি-মন্দ' হইবে, তাহার মাত্রা বাধিয়৷ দেওয়া 
সম্ভব হয় নাই__সম্ভব নহে বলিয়াই হয় নাই। আর একটু তলাইয়া দেখিলেই 
দেখা যাইবে নরকের নৈতিকমানের প্রশ্নটি শেষপঘ্যস্__নায়কের প্রতি দর্শকের 
সহাহ্ভূতি আকণের প্রশ্নের সহিত যুক্ত হইয়া 'আছে। নায়কের প্রতি সহা্ভূতি 
আকধণ করিতে ন| পারিলে_উ]াজেডির গ্রাধান রস_-করুণ (11) কৃষ্টি 
করা সম্ভব হয় না। নায়কের নৈতিকমান ও গুণপনা সহানুভূতির সহজ উদ্দীপক 
বলিযাই ইঠাজেডি নায়কে নৈতিকমান আবশ্রক। মনে রাখা দরকার_ লক্ষ্য 
পট্যাজিক-ইন্প্রেশন”, নায়কের গুণপনা সেই লক্ষ্যে পৌঁছিবার 
উপায় মাত্র। রসনিপত্তির ক্ষমতা থাকিলে সেকেও মিসেস ট্যান্কেরির 
মত ছুশ্রিত্রা ও পতিতা কল্পা নায্িকাকে দিয়াও ট.যাজেডি স্থষ্টি করা চলে। 
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আর একটা কথা মনেও রাখিতে হইবে_নৈতিক-মান নাথকের "বাহন 
আচরণ, দি বিচার করিতে বসিলে চলিব না। এইরূপ বিচারে কত বিজ্ঞাট 
ঘটে-_ন্বিখ্যাত শেক্পপীয়ার-অ্ধাাপক পারদিভাপ্‌ সাহেব মহাশয়ের_ 
'ম্যাকবেখা-সম্পাদন! হইতেই বুঝা যাইতে পারে। ম্যাকবেখকে তিনি “টর্যাজিক 
হিরোর মধ্যাদা দিতে কুষ্িত! তাঁহার মতে_ম্আাকবেথ খারাপ লোক ৩এ 
এমএ ০০৫ 900 70281 সুতরাং সহানুভূতির অযোগা | লক্ষণীয়”__সহামুতুতিই 
লক্ষা-_নৈতিকমান উপলগ্ষযযাত্র । নায়কের প্রতি দর্শকের সহানুভূতি বজায় 
রাখাই নাটাকাবের বমস্া॥ নায়ক যে-ভাবে এবং বত আচরণই করুক দর্শকের 
সহাঙগদুত্তিব কক্ষ হইতে চাত না হইলে, উরাজিক নায়ক হইবাব পক্ষে এ দিক 
দিয়! কোন বাধা নাই। 

তৃতীয়ত: নায়কের ক্রিমা-তৎপবতা (9০৮15) | নাটকে “ক্রিয়া? (4০610) 
বলিতে কি বুঝায় তাহ খুব ক্নিষিক্টভাবে নির্ধারিত আছে_-এ কথা৷ বলিলে 
সত্যের অপলাপই কর! হইবে॥ এ ক্ষেত্রেও নানা মুনির নান মত দেখা যায, 
এবং আমাদের মত ধাতাবা। পবপ্রত্যয়নেয়বৃদ্ধি গ্হারা মুনিদের মাত-বিরোধের 
মধ পভিযা খুবই বিভ্াপ্ত। মোটামুটিভাবে ক্রিয়কে আমরা তিন ভাগে ভাগ 
করিয়া দেখিযা থাকি প্রথমটি কায়িক (77557501), ছিতীঘটি_-মানলিক 
মেজ] ) হুতীঘটি_আত্মিক (এসনএ1)৯ [গস] ও আগা 
লইয়া ছন্ব করিবার স্থল ইহ! নতে-_ভুলিলে চলিবে না ] অতএব কামিক ক্রিয়া 
যেমন ক্রিয়া, তেমনি মানসিক ও আত্মিক ক্রিয়াও ক্রিয়া। জ্আার প্রত্যেক বড় 
বড় নাটকে__তিন স্তরের ক্রিয়ই বর্তমান থাকে_-তবে যানসিক ও আত্মিক ক্রিঘার 
মাত্রাই বেশী থাকে। কারণ ক্রিয়া ঘত উর্ধতন পুরে উত্লীত হয়, স্থির মহত্বও 
তত বুদ্ধি পাইয়া থাকে) নায়কের ক্রিয়। তৎপরতা বিচারের পূর্বে_এই কথাটি 
আমাদের মনের মন্ুখে রাখিতেই হইবে 

অবশ্থা_নায়কের ক্রিয়া-তৎপরতা (9০0৮11 ও 09551165 ) বিচারের 
সম আমরা সাধারণত; নায়কের পরিস্থিতি-সংঘটনের ঘটনানিয়্ণের এবং 


২ নাটাসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকাবিচার 


পরিস্থিতির বাধা অতিক্রম করিয়া বিশেষ একটি লক্ষ্যে পৌছিবার দৈহিক 
ষ্টার পরিমাণ হিসাব করিযা থাকি। এই হিসাবেই__ম্যাকবেথ আগাগোডা 
ক্রিয়াতৎপর, “কীঙলীযবর”-_-থেলো প্রস্ৃতি "20016 9০: 7১077 0220 
5০4৪৮ এক কথায় নিঙ্রিয়। 

যাহা হউক আমাদের আলোচ্য_ক্তিমা-তৎপবতাব তাৎপর্য নহে। 
আলোচা__ক্রিয়া-তৎপবঙার প্রচলিত অর্থ এবং সেই প্রচলিত অর্থে ট্রযাজেডিব 
নাকে কি পিমাণ ক্িয়া-তৎপরতা অপবিহারধা নেই প্রটি। দেখা গেল 
উরযাজেডিব নায়কের পপ্গে আগাগো স্থল ক্রিযা-তপবভা অপবিহাধা নহে। 
দেকেব ক্রি অর্থাৎ শাবীবিক উদ্ধ বন্ধ বা বাধাগ্রস্ত হইলেও__মানসিক-আব্মিক 
কিয়াব মাহাত্মো নামক প্রযাজিক”-মরধ্যাদ' লাভ করিতে পাবে । এই প্রসঙ্গেই 
একটা কথা ক্মবশীয়__ব্রুণেতিয়ে পভচাসাঘঘ (0৫5 ও 8০০1” বলিয়া 
কিযার ( এাকশান ) যে লক্ষণ নিক্েশ কবিয়াছেন তাহাকে একটু বাপক অর্থে 
ব্)বহাব কবিলেই দেখা যাইবে__লক্ষ্ে পৌগিবাব কায়িক চেষ্টাও যেমন চেষ্টা, 
তেমনি কোন-কিছুকচে পাওয়াব তীব্র কামনাও লক্ষে পৌছিবাব চেষ্টাবই কপ- 
বিশেষ। যেমন কায়িক চেষ্টাব বার্থভায় তেমনি কামনাব নিক্ষল পবিণতিতেও 
উ্যাজেডিব সভাবন। বর্তমান । হুতবাং ট্াজিক-নাষক প্রচলিত অর্থে ক্রিয়াশীল 
নিশি ছটই হইতে পারে। এই প্রস্ে্ট আসে_-* নায়কের দায়িস্কের প্রস্থ 
এরস্টটলের একটি মন্তবা হইতেই এ সমন্তার উৎপত্ভি। এবিস্টটল পোয়েটিক 
এ্থে বলিযাছেন__নায়কেব শোচনীয় ভাগ বিপধয় ঘটিবে__নীঠতাব আস্থা নহে 
0৩৮ ৫৪৫ ০ রৃসঞঘ5), ঘটিবে__নায়কেব কোন কপ-বুদ্ধিব্রংশের (তা 
০050515ঘ ) জন্ত অথবা চবিত্রের কোন অগ্তনিভিত আসক্তি বা দর্বলতার 
জ্ত (2115 )। তবে দেখান যাইতে পারে যে সব ক্ষেত্রেই বিশেষতঃ অনেক__ 
প্যাথেটিক ই্রযাজেডিতে, নাহক-নায়িকাব ছুদপা-ছুর্ভোগ এবং ভাগ্য বিপর্ধায়ের 
লে উহাদেব নিজেদের কোন দায়িত্ব পাই। জাল্-এসন্মার্ট মতাশয তাহার 
বিখ্যাত ট্যাের্ডি-নামক প্রবন্ধে ('এসেস এও স্টাডিজ” পি ইংলিশ এসো- 
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সিছেশন ৮ম খও)-গএআা টি আতাংনাটিকখানির দৃস্ত তুলিযা প্রমাণ 
করিতে চেষ্টা করিয়াছেন_নিরদোষ বাক্চিও (17065৫7৩558 ) ইর্যাজেডিয 
নারক হইতে পারে । বুদ্ধি বা চাবিতরিক দুলা সহ ক্ষেতে থাকিবেই এমন 
কোন কথা নাই। 

এখানেই স্বাভাবিকভাবে প্রশ্ন উঠে_আনলে উ্রাজেডি-সংবিতেব স্বন্ধপটি 
তবেক্? নায়কের বংশ, নৈতিকমান গরভৃতি যাতাব উপা॥ এবং ঘাহা সকলের 
লক্ষণ বা উপেষ সেই ইর্যালেডি-সংবিৎ__ইংবাজীতে যাহাকে 
বলে 38010105৯০৮ তাহা কি? পৌবাণিক 
প্রতিহাসিক' সামাজিক নানা প্রকার ট্রাজেডির মধ্যে 
যাহাকে আমরা 'সামান” (0০42405) বনি ধরিতে 
পারি__সেই প্্যাজেডি-সংবিৎ (18870 10007595108)-কে এক কথা প্রকাশ 
করিতে গেলে বলা যায়_* বার্থ-অভিযোজন-জরনিত আথিক দৈহিক ও আধ্যাত্মিক 
বিপধাের জন্ত বেদনা ॥ আর একটু বিস্তৃতভাবে বলিলে বলা যায়-_040৩- 
মের অসও0৪তা বা আলীর 0০ 1০ 81৮ বা হন 
চাপ (সঞাণুস এ £০১1-এর বার্থ প্রচেষ্। ও বিপধয় দেখিয়া যে বেগনা 
(বোধ জাগে তাহাই--'্যাজেডি-সংবিৎ। শ্রদ্ধেয় স্মার্ট মহাশয় বলেন_+[1)৩7৩ 
আত 028০01053125 ৮০তম আত, ০৫ ০০3 05265- খত 5 


প্যাজেডিত্ব ব। 
গুহা 








1৮০551০ 


০০০০৮ 00 আত 0৩ 0৩0090৮ ৩€০থাথছনট এএও তিন 7 
আও ৩৩ (95 হা তথ তাতে চেয় আট ৪19০ 
০ [65000 অবস্ত সঙ্গে সর্ভ? আছে _( ক ) দুর্বল ও নিরীহের প্রতিক্রিয়া- 
বিহীন দুঃখনডোগ ই্াজেডি নহে_ ট্যাজেডিতে বিপত্তির বিরুদ্ধে দৈহিক বা অন্ততঃ 
মানপিক প্রতিরোধ প্রতিক্রি॥ থাক চাই । থে) বিশ্ববোধ 0০75৩ ০৫ ০৪৫৩০) 
এবং রহস্তের আবেষটনী (52055 ০6 235169 1101010 35. 502061218 
50806) থাকা চাই ।. এ কথা অবশ্থ স্ীকারধা যে পরিস্থিতির বা৷ পরিবেষ্টনীর 
বিরদ্ধে নায়ক-নায্মিক!র শারীরিক বা! মানপিক প্রতিক্রিয়। (52070) ক্্যাজেডির 
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পক্ষে পরিহার, কিন্ধ--+50715 01 50295111158 12301) 15 99151158 
810155260৮- অর্থাৎ পরাতদ্বের অবতারণা ও ব্যপরনা, সবক্ষেত্রে থাকিবেই এ 
বলা যায় না। এ্রতিহাসিক ক! সামাজিক ট্র্যাজেডিতে পরাতত্বের আবহাওয়া 
'অপরিহারধা, তাহা বল! চলে না। এীতিহসিক কোন ব্যক্তির মহান কোন 
আদর্শের অন্ত এঁকাস্তিক অথচ নিরুপায় এবং নিস্ফল সংগ্রামের তথা শোচনীয় 
ভাগ্য-বিপধায় অবস্থাই ট্র্যাজেডি-সংবেদনা সৃষ্টি করিতে সক্ষম। তেমনি সামাজিক 
কোন বাক্তির প্রতিকূল-শরেনী-বি্াসের বিরুদ্ধে কান্তিক অথচ নিশ্চল সংগ্রাম 
তথা শোচনীয় বিপর্য় উাজেডি-সংবিৎ টি করিতে পারে । গলসওয়ার্ির-_ 
পস্টাইফণকে উদ্দারণ হিসাবে ধরা যইতে পারে। মোট কথা__নাটককে 
ট্যাজেডি হইতে হইলে যে নাটকের চতুদ্দিকে পারততীয় পরিমল স্থষ্টি করিতেই 
হইবে এমন কোন কথা নাই। ইহলৌকিক অর্থাৎ সামাজ্জিক পরিমগ্ুলের মধ্যে 
থাকিয়াও নায়ক ট.াজিক' হইতে পারে । অবশ্ত টাজিক-সংবিতের গভীরতা বা 
সার্বজনীনতার মাত্র প্রথম ক্ষেত্রে বেশী, অন্য ক্ষেত্রে কম হইতে পারে । একথা 
অবস্থাই শ্বীকাধ্য যে শিল্পের বিষবনত” কৃষ্প্রক্রিয়ার ফলে, “বিশেষ, কূপের মধ দি 
যত সাধারণীভূত বাঁ সার্বজনীন হইয়া উঠিতে পারে, ততই তাহার শৈরিক 
মর্যাদা বৃদ্ধি পায়। এই দিক দিয়া দেখিলে সাহিত্য-থ্টির মধ্যে এইভাবের একটা 
শুর-িদ্তাস লক্ষ্য করা যাইতে পারে_নিছক ঘটনা-সমাবেশ, নিভক বহি, 
বহিষবন্থের সঙ্গে নৈতিক তথ! মানসিক হন্য, অর্থাৎ মানসিক ছন্দ আত্মিক হু্ৰ 
প্রভৃতি স্তর। স্থষ্টি যত উর্ধ স্তরে উঠ্িতে সক্ষম হয়, তত তাহাতে গভীরতা, তত 
তাহাতে সার্বজনীনতা বাক্ত হয়। "যাজিক ইন্স্রেশন' স্যটি করিতে হইলে, নিছক 
বহিষবপ্ৰ দ্বারা সপ্ভব নহে__ঘন্বটিকে উন্নততর স্তরে__আদর্শের জন্ত সংগ্রামের 
বা আনর্চাত হওয়ার জন্য অস্ত ন্বের ওরে অনশ্রই তুলিহা লইতে হইবে- 
খাটি ট্যাজেডিতে-+-+00 9100260  আাওাবা, আর 00৩ (বাছারতআ 
আও আঠা 5৩3১ 102560০০৮৮ আও ঘএিতাডত (ছএরতাগ৫0৫08 
1028005. ) এ কথাটি মোটামুটিভাবে মানিঘা লওয়া যাইতে পারে। 
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যাহা হউক, সংস্বিতর গভীবতা বা সার্ধজনীনতার তারতম্যোর প্রশ্ন বাদ দিয়া 
পুর 2207555700-এর মনন্াতথিক স্বরূপ এইভাবে প্রকাশ করা হাইতে 
পাবে-ট্যাজেডি-সংবিৎ বিশেষ এক প্রকার উপলব্ধি, যাহাব বোধ অংশে 
(০০80৭625৮০0) আছে-_নায়কের শিকুপায় ও নিল সংগ্রামের বা মহিমা 
ভ্রংশের ধারণা-ছুঃখ-ছুর্তোগ ও ভাগাবিপর্ধায়েব উচিত্য সম্পর্কে অস্তবের 
অস্ত:স্থলে একটা নিগৃঢ আপত্তি এবং ভাব অংশে (62105৩৪৭০০৮ ) 
আছে__নায়কের জন্ত নিবিড় সহাহৃৃতি, বেদনা বোধ বা শোচন1।॥ শোচনার 
সহিত যখন উদিিত বোধের যোগ ঘটে তখনঈ প্যাজেডি সংবিং” স্্ট হয়।_- 
ঘম্দেব গভীরতার অন্গুপাতে এই সংবিতের তীরতার মাত্র! বৃদ্ধি পাইয়া থাকে । 
অর্থাৎ সংবিংটি_বোধে ও ভাবে আরো উততে্ছক হইয়া! উঠে । 

এই শ্রসঙেই উর্যাজেভি নাটকের রসের প্রশ্ন উঠে। এই প্রশ্নের 
আলোচনার, মূলসথ_-এবিষইলের মন্ভব্য_-"1৩18৩065 27০09881065 ৩৮ 
পেত আও: ২০ বতমহঞণ ০6 গা 





তজাচা 





যাজে 
হিজল ০ ৫ লে ৫8755785885 


চথচ আমতা 35 0৫0০৮ 9 8০ ৯ এ 905 005 ৩2 আ০৮ 
09০০: ৭০থাণ। পিতার চা আহ ০00৩5 00ছ. চা হর 
আত (০০ আআএ8৩ ০০০৮ 

"শোক অথবা ভয়” এবং *শোক ও ভয়”__এই ছুটি উক্তির কোনটি সত্য 
সে মীমাংসায় প্রবেশ না করিয়া আমরা বলিতে পারি__একিষ্টটলের মতে 
ই্যাজেডি_“ভয়ানক'মিত্র করুণ-রসাত্মক নাটক, এবং যে নাটক ৮৫:11 
আন ০০ আন 2৪৩৮ ৮9 [ছে _করিতে পারে সেট নাটক বড 
ট্যাজেডি__হৃতবাং ভাবের হিসাব কথিতে গেলে বলা যায় 'বিল্ময়-ভয়মিশ্র” 
শোক (010) ট্াঙ্ছেডি নাটকের ভাব এবং অদ্ভুত ও ভয়ানক-মিশা করুণ 
রস ট.যাজেডির রস । উহাদের মধ্যে সুভ ও ভয়ানক 'প্রাসলিক” এবং করুণ 
আধিকারিক (প্রধান) রস। কান ট্রযাজেডিতে ভয়ানকের মা বেশী থাকে (হরর 
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ইর্যাঞডি) কোন ইরাজজেডিতে ঘন্ঘ__তীন্রতাজনিত বিস্ময়ের মাত্র বেশী থাকে, কোন 
ইােডিতে (পটযাজেডি অফ, সাফারিং” জাতীয় নাটকে) করুণের মাত্রা বেশী 
খাকে_এই যাহা পার্থক)। পৃবেই বল! হইয়াছে__প্যাথেটক ট্র্যাজেডিকে 
এগিটল প্রথম স্থান দেন নাই ;_-তহার মতে, পাবফেক্ট ট্রাঃজেডি বা কমগ্রেকস, 
উ॥ছেডি প্রথম শ্রেণীর ট্র্যাজেডি এই নির্দেশের এসং হেগেল 
্রদথুতির আলোচনার উপর নির্ভর কৰিয়া অধ্যাপক এলারড।ইস নিকল মহাশয় 
উযাঙজেডিব বস সম্পকে নৃততন এক গিদ্ান্ত গরচার করিতে চেষ্টা করিফাছেন_ 
পাতার নিকাশ 2861555-রও টিম ও আটা 0000৩ আজম 
০79 000৮৩, 0০খুজনাম্ত আট গছ হি 0 রআজ আত 
91005 প্রাণী বআামাদের পরিভাষায় বলিতে গেলে বল! যায_ 
উনেভির উদ্দেশ করণ রস সি লহে_ ট্যাজেডির উদ্ভুত রস" জি 
(বিশবঃ)। অধ্যাপক নিকল হে ইযাজেডিকে একটু “তুরীয় লোকে? তুলিয়া 
রাখিবার চেষ্! করিয়াছেন_ ডোমেস্টিক ট্রাজেডির প্রতি বিভৃষ্ণার মধোই 
প্রমাণ আছে । 4196) £৪007-এর মোহে তিনি ট্র্যাজেডি লাদ্কের বংশ- 
কৌলিগ্লের জন্ত ওকালতি করিভেও ছাডেন নাই । স্থৃতরাং অধ্যাপকের নিকলের 
সিদ্ধান্তটিকে একটু সতত্কভাবে গ্রহণ করিতে হইবে-_কোন কোন ট্র্যাজেডির 
পক্ষে তাহার কণা সত্য বটে, কিন্তু সব ট্রযাজেডিতেই 2৮ 2৫ £:400607 
খুজিতে গেলে ভুল করা হইবে। তারপর-_“11”কে বাদ দিয়া (9810 
াজ০ সম্ভব কিনা তাহাও বিচার করিয়া দেখা দরকার। আমরা 
েখিয়াছি__( পাসিভাল সাব সম্পাদিত ম/কবে নাটকেব ভূমিকায়), [9 
জাগ্রত করিতে না পারা পরাস্ত কোন নায়ক পট্যাঞ্জিক” হইয়া উঠে না__ 
ট্যাজিক সংবিতের সহিত_শোক বা শোচনার অপরিভাধ্য যোগ 
রহিয়াছে। 

ট্যা্ষডির পরিণাম সম্বন্ধে আমাদের প্রচলিত ধারণা এই যে, ট্যাজেডি 
*এ০220৮-50৫88গ-এর নাটক |- পবিযোগাস্ত নাটক” কথাটির মপোই 








পিরাজদ্দৌলা তা 


খারখাটি প্রতিফলিত হইয়াছে। কিন্তু ধারণাটির মধ্যে সত্যের মাতা 
বেশী থাকিলে, উহা সমপর্ণ সত্যকে ব্যক্ত করে না। 
যদিও এরিস্টটল ইউরিপিদিসেব সমাপোচকদিগের বিরূপ 
মন্তব্যের সমালোচনা করিবার এসঙ্গে লিখিয়াছেন_চ কেডা ৪0৫008) 
5 ৮০ নাং আরা তথাপি সভা এট যে প্রাচীন্রীসে চঞাগ্- 
ওএস ইাছেডির প্রচলিত পরিণাম ছিল এবং ফলাদীয ্লাসিকাল ট]ঙ্ছেডির 
অনেকগুলিই__13015 10108 _আথাৎ মিলনাস্ত পবিণাম। যাহা হউক এ 
সঙদ্ধে এই কথাটাই বিশেষভাবে মনে ঝাখিতে হবে যে, ই্যাজেডি পুমা 
বিয়োগাস্ত যেমন হইতে পাবে, আবাব-_আপাত-_মিলনাস্থও হইতে পারে 
অর্থাৎ পরিণাম আপাতদৃষ্টিতে খিলন-সুচক মনে হইলেও ট্যাজিক-সংবেদনার মাত্রা 
বেশী কম পড়ে না, বিষাদের রেশ যথেষ্ট পরিমাণেই থাকে । * (ট্যাজেডি- 


সম্পর্কে বিশেষ আলোটনা-গ্রস্থকারের “নাটাতত্ব মীমাংসা” গ্রন্থের [যহস্থ] 
উ্াজেডি আগায় জি ] 


এইবার "ট্যাজেডি” ও "মেলোডামা”ৰ পার্থক্য সমন্ধে আলোচনা করা 
যাইতেছে ॥ “মেশোড্রামা” শব্দটির বুৎপত্তিগত অর্থ :-- মেলোস » গান, (ড্রেম্‌- 
নাট্য, অর্থাৎ গানযুক্ত নাট্য । ইতালীতে, গ্রীক নাটকের অন্থরূপ গান-যুক্ত 
নাটক সব্টির চেষ্টা হইতে ইভার প্রচলন -_(799£56 1599 )। এক শতাৰী 
পর্যন্ত অপেরা ও মেলোডরাম। সমার্থক থাকে। ক্রমে গান ও আকন্মিক ও 
চাঞ্চলাকর ঘটনা প্রধান 'সিরিয়াস ড্রামা অর্থে প্রযুক্ত হইতে আরস্ত করে। পরে 
অর্থপন্োচ ঘটতে ঘটিতে_ট.যাজেডির-2 ০7106 2100. 07076 79019019: 

ঘা” ( ডিক্দনারি অফ, ওয়াল্ড লিটারেচাব ) অর্থে দাড়াইয়াছে। 
অধ্যাপক নিকলের ভাষাঘ_মেলোডরাম: ইাজেডির--"চ1৩গাথম হ]2- 
খু । অধ্যাপক এলাবভাইস নিক্ল মেলোডামা সঙ্দ্ধে যে আলোচনা 

করিয়াছেন তাহাকে আমরা এইভাবে সাজাহ7! লিখিতে পারি £-_ 
(১), মেলোডুমায়-/০০গ্র জার 220. 1থ৩06ঘ 15৩56798 
০0780275455 


াজেডির পরিণাম 








৫ নটাপাহিতোর আলোচন! ও নাটকবিচার 


২1. ১৮ িঘ0851051915505 0০০০ 350৩7 

এ. চাদ ওম ও ওটা অ০৮ 00: আহত 
ঝা এও 25521 অর্থায 9055508 ০৫05 গামছা 

* (৪) তবে-( বিশেষ স্তর) ....+নাটিকে মেলোডম-স্থলভ আকম্মিক 
বা বোম-হধন ব্যাপাব থাঞ্লেই যে নাটক “মেলোড্রামা' হইবে তাহা নহে 
চরিত্র-চিত্রনের ও ভাববাক্জনার গভীরতা (10৫:ম55) তথা সাব'জনীনতা। 
জম1০15810598) বাজ হইলে, মেলোন্াম! সুলভ ঘটনাদি থাকা সন্েও 
নাটিককে ট্রাক্েডি বলিতে হইবে-_ দৃষ্টান্ত দিয়াছেন-_-হাথলেট”কে ) 

অধ্যাপক নিকেলেব শিদ্ধান্ত_]€ 13 106. 5006 7720৬ 001211-- 








0 মতা ০0০ সন্ত এও ০১০০১৩৫ ৬৩ আজল্ড গাথা 
খ, মত আপ্রতরঠ ০৪ ০৫ আগতে হর 0০আতরগ ০৪০৫ 
নি) অধ্যাপক নিকলের এই সি্সথটি খুব মনোযোগ দিফা গণ কবিতে 
হইবে, কারণ গলাসন01৮ ও 05 00531001” কথা ছুইটিব তাত 
হৃদ্রঙ্গম করিতে না পাবিলে ট্যাজেডিকে মেলোড্রামা এবং মেলোড়ামাকে 
উযাজেডি বলার বিপত্তি সর্বদাই ধাক্িবে। লক্ষণীয় শিকলের মতে_যে নাটকে 
ঘউনা-কৌতৃহল (16০1 0551০থ1) ছাড়া অন্ভ কোন গভীব ভাব বা বল ব্যক্ত 
হয় না তাহাই আপলে “মেলোড্রামা” ॥ আর যখনই নাটকে গুরুতর কোন 
সংবেদনা সরব ক্ষমতা প্রকাশ পায়, তখনই নাটক ট্যাজেডিব পৰে উন্নত হইয়া 
যায়। 





এই প্রসজেই, প000তাগরা]ণ10ঘ টাাএশ-গ্স্থের পরিশিষ্ট ্রাজেডিও 
মেলোডামাৰ পার্থ নিজপণ কবিতে যাইা বুকুস ও হিল্মটান ঘে নৃতন 
ধবণের একটু মন্তব; করিয়াছেন এবং খুব সম্ভব অধ্য।পক নিকলের মতেরই, 
যে সমালোচনা করিয়াছেন, তাহা উল্লেখ করা যাইাডে পারে। আমাদের অনেকর 
মধ্যেই এমন ধারণা আছে (বোধ হয় অধ্যাপক ।নিকলের-শ্রেণী-বিভাগ পরিচ্ছেদ 
পাঠ করিয়াই তাহা জন্মিয়াছে ) যে, মেলোড়াম। টুযাজেডিরই অপল্রংশ বিশেষ 


নিরাজদ্দৌলা এ» 


অর্থাৎ টাঃজেডি রসোতী্ণ টিতে পরিণত না হইলেই মেলোড্রামা হইয়া দীড়ায়' 
কিন্তু ক্রকৃস ও হিলম্যান বলেন_-ন1, এই ধারণা সত্য নহে_ ট্র্যাজেডি অথবা 
পবলেম-প্রে” লেখার চেষ্টা বিফল হইলেও যেমন মেঃলাড্রামার কি হইতে 
পারে তেমনি “মেলোডরামা” লেখার মুখা উদ্দেস্ট হইতেও মেলোডরামার জন্ম হইতে 
পারে। আর ট্যাজেডি রসোততীর্ণ না হইলেই যে মেলোড্রামা হইবে তাহাও বলা 
ঠিক নহে॥ ইহারা বলেন_প্ড 93০00, 13০জওঘতয। প্রাণী এগ্রথা9 
জেতা আচ আজ এও চারগ্ওণড আম ৫০০5 হ০১ ০০৩ 
০8 এএগুাঠ আও হি] 69. ০9106 00801 556 806196 006৩-৫120 
সা টিক [৩০ [রাগ 0৮ আছ 20100] হাথ 23. 005 এ 2৩1০, 
বাসর আছর অথ 1 055 মঠ 6 ৪০০৭ ওত ০ 25০1০-চ2 
অবস্ত ইাহাবের মতেও__মেলোগুরমাব পরিস্থিতিতে বাহঘটনা-কৈবলা। অর্থাৎ 


পরিস্থিতি “চ0551০0৮ এব মেলোডবাসাতে_-189০ 2150505 ০০৮159 





এর মত "৩০3৪০/0600585100 50505255 ঠি৫ 05৩৮ ও 2777 
থাকিলে, শেষ পথীস্ত “76 1০205101708 1 লঙ্গণীযঅর্থ- 
গৌরব 473529128 থে পাটকের আছে, যে নাটকে জীবনের কপ তীব্র হাব- 
সংবেদনাব সহিত ব্াক্ত কৰা হয়, সে নাটকের ঘটনা বিশ্বাস মেলোডযাটিক 
হইলেও, নাটকখানি উ.যাজেডিই বটে ! 

ট্যাছেডি ও মেঙগোডামান স্বরূপ লক্ষণ সম্মুখে রাখিঘা এইবাব গসিরাজদৌলা। 
নাটকের জাতি নিদ্ধাবণ করার চেষ্টা কর! ঘাউক। 

প্রথমতঃ_সিরাজদ্দৌলার নামক হইবাব যোগ্যতা আছে কি না এই প্রশ্নের 
মীমাংসা কবা যাউক *বংশ সর্দার দিক দয়া বাংলা-বিহ্বার-উডিতাব, নবাব 
সিরাজের যোগ্যতা কেহই অস্বীকাব কবিবেন না। ভবে প্রশ্ন উঠিতে পারে 
সিরাঙ্গের *নৈতিক ঘোগ্যভা-মম্পকে ' এখানেই স্মরণীয়-_সিরাজন্দৌলার 
চরিত্রে ইতিহাস ঘত কাঁলিমাই লেপন করিতে চেষ্টা করুক,_ ইতিহাসের 
মুখর ভাষণের__লিখনের উপরে বিধাতার অব্যর্থ লিখন জী হইয়াছে। 





৬ নাটযসাহিত্যোর আলোচনা ও নাটকবিচার 


(সিরাজকে বাঙ্গালী বা ভারতবরষীয়রা দেশের শেষ স্বাধীন নবাবের মরধাদা দিাছে-_ 
সিরাজ্গের__অপরিণত বয়সের উচ্ছখলতা প্রভৃতি দোষগুলি ভুলিয়া গিয়া 
্বাবীনতা-গ্রীতি ফিরিঙ্গি-বিদ্বেষ প্রভৃতি গুণের মহিমা! দেখিয়া মুগ্ধ হইয়াছে। 
শবশেষতঃ নাটকে যে-সিরাজদ্দৌলা পাছত হইয়াছে, তাহা এই ক্থাধীনতাকামী 
নবজাীরভাবাদী ও ফিরিজি-বিদ্বেষী সিরান্দ্বৌলাই। বলা বাছলা, তাহার 
শত দোষের তুলনা এই, কয়েকটি গুণের ভার অনেক বেশী । এই আদর্শ 
পরারণত্তার মধোই সিরাঙ্গের নৈতিক-যোগাতা নিহিত আছে। এই গুণের 
জনই সিরাজ সকলের সহাহুতি আকর্ষণ করিতে সক্ষম হইয়াছেন তথা টযাজেডভি 
নায়কের যোগাতা অঞ্জন করিয়াছেন। *কতীরত:--দিরাজের ভাগ্য-বিপধ্যয়ের 
জন্য সিরাঙ্জের কোন দায়ি আছে কিন! এই প্রশ্থের আলোচনা করা 
যাউক। দায়ি রষ্প্কে পূর্বে ঘে আলোচন! করা হইয়াছে তাহাতে দেখা গিয়ছে__ 
30686 7150. ও নায়ক হইতে পারে । এখানে অবশ্ত সে কথা উঠে 
না। দিরাজ-চরিজ্ে যেমন দেখান হইয়াছে-_অস্তনিহিত দুর্বলতা (08115) 
তেমনি পাওয়া ঘঃঘ--৩7707 ০1138575621 বা বিচারব্রান্তি। 
আলিবদদী বেগমের মুখে যেমন শোনা যা. 

পভালমন্দ না করি বিচার, 

যেই কার্য যেইক্ষণে উঠে তব মনে 

সেই কাধ্য সেই দণ্ডে কর সমাধান” 

তেমনি সিরাজের নিজের মুখেও শুনি......মাতামহ, কেন ক্রোধ দমন 

করতে শিক্ষা দাও নাই ! এই ক্রোধেই আমার মনোভাব বাক্ক করে।” এই 
শ্বভাব্রে বশেই, সিরাজ জগৎশেঠের গণ্ডদেশে চপেটাঘাত করেনঃ মীরজাফর 
গ্রভৃতিকে কটুকথা বলেন তথা শক্রুর-ফড়যন্রকে ত্বরিত করিয়! তুলেন-_এই ক্ষভাবের 
ফলেই সিরাঙ্জ “ক্রোধের বশীভূত হয়ে ওয়াটসকে অপমান” করেন এবং শেষ পরত 
ধাহাদের সহিত সন্ধি করিতে বাধ্য হন সেই ইংরেজের গতি বিরূপ আচরণ করিতে 
ইতস্তত: করেন না। স্বভাবের এই ত্রুটির সন্ত সিরাজের ঘরে বাইরে ঘে সকল 
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শক্ত ছিল, দলবন্ধভাবে লিরাজের বিরুদ্ধতা করিতে অগ্রসর হয়। তারপর 
হও ৩৫ বছর810৩০৮ এ. শিরাজ কম করেন নাই। 'কুটিলতা কুটাল 
না করিণে বর্জন-_জানিয়াও যাহাদের "হাসি পাশে লুকায়িত অসি” সেই সব 
কুসর্ণ অমাতাদের গৃহে স্থান দিরাছেন আবশথ অবস্থচক্রে দিতে বাধ্য হইগাছেন। 
করিমচাচাভ্ানথিটা ঠিকই ধরিয়াছে “নবাব মদ ছেড়ে খালি ভাবছেন এ করি 
কি ও কবি ৯ হামলেটের মত_-]০ 1১ ০:10. 19 6? ] এই ছু'নৌকোয় 
পা গিয়েই প্যাচে পড়েছে ।.....---."রোক করে হুকুম ঝাডলে ধরপ্যাচ ওয়ার 
য। হবার একটা হয়ে যেত.........” "রাগে ছু' কথ? বলে, আবার বাড়ী বাড়ী 
গিয়ে পায়ে ধারে সাধে_এই দু'নৌকোয় পা দিয়েই ছোড়া খজতে বসেছে) 
যদি তেরিয়া হয়েই চ'লতো, যাহোক চোট্পাট একদিক দিয়ে এক রকম হয়ে 
যেতো” বাস্তবিক সিরাজন্দৌলা মীরজাফর প্রভৃতির সহিত ব্যবহারে বেশী 
একটু কড়া হইলে, ষড়যন্ত্র বী্গ অঙ্ুরেই বিনষ্ট হইত॥ অন্ততঃ পলাশীতে 
হে শীরজাফর প্রভৃতি দেশদ্রো্ীবা যুদ্ধের অভিনয় করিবার অবকাশ পাইত 
না-ও কথাটি বলা যায়। সিরাজদ্দৌলার শোচনীয় ভাগ্য-বিপধায়ের মূলে-_ 
৩07 1002000এর ক্রিয়ার অংশ নগণা নহে-বরং এই কথাই বল! সমীচীন 
যে, অস্থনিহিত দুর্বলত। অপেক্ষা বিচার ভ্রান্তিই অধিকতর দাখী। “অন্তরের 
ছুরী কাহারও লুকায়িত নাই” জানা সবে, পট ও লোভী মীরজাফরের সঙ্গুখে 
বক্ষেদেশে উন্মুক্ত করিয়া দিয়া স্রাজ্জ নিজের ছুবিপাককে নিজ্জেই যেন ডাকিয়া 
আনিয়াছেন।  অবশ্তই বলা যাইতে পারে_মহল্মদীবেগ যে কুপাণ ছার! 
পিরাজকে হত্যা করে, মীরঞজাফরের কোরাণের মধ্যেই তাহা লুক্কায়িত ছিল।, 
তারপর-বিগার করা যাউক * ক্রিয়াভৎপরতার (9০0০) রূপটিকে। 
ক্িয়াতৎপরতার রূপ আসলে পরিস্থিতির সহিত নায়কের বুঝা-পড়ার চেষ্টার 
বৈশিষ্ট্য যেখানে নায়ক পরবে্টনীর প্রতিকুলতা ও সঙ্ষট (0199) এড়াইবার 
জন্ত দৈহিক-মানসিক উদ্কম করেন সেখানে নায়ককে বলা হয ক্রিয়াশীল আর যেখানে 
নায়ক পরিবেশের নাগপাশ বন্ধনে নিুপায়ভাবে আত্মসমর্পণ করিতে বাধ্য হইয়া 








চি নাটাসাহিত্যের আবোচনা ও নাটকবিচার 


ংকর্তবাবিষূড়ের গা ছুখর্ভোগের আভল আবর্তে ডুবিতে থাকেন এবং 
হাহাকাৰ বা আর্তনাদ করিতে থাকেন অথবা পরিবেশ হইতে মর্ধান্তিক আঘাত 
খাই কর্োগ্থমের অবকাশ থাকিলেও, অন্তরাত্মার আভিমান হারাইবাব বেদনায় 
হাল ছাড়িয়া দিয়া, আত্মপীডন করিতে কবিতে নিজেকে সর্বভোভাবে নিঃশেষ 
করিতে থাকেন, সেখানে নায়ককে বগা হয়-_নিষ্ছিগ। বিখ্যাত সমালোচক ব্রচণে- 
তিয়ে ক্রিয়াশীল! বলিতে যদিও আস্ত /০জাগেুও ০ 8০০1৮-এব প্রতিই 
ঝোক দিয়াছেন এবং ইহাই বলিতে চাহিয়াছেন যে নাটকে আমবা ব্যক্তি-এপাকেই 
জে) বিশেষ পৰিষ্থিতির সাহত সংগ্রাম করিতে দেখি এবং এই সংগ্রাম +৫০৮- 
87০0 সেখানেই ভীন্রতর যেখানে যেমন পরিস্থিতি গ্রতিকুলা তেমানি নায়কের 

উদ্ধম, উভধই গোবাপো। যে নাটকে এবণা (ম1) সংগ্রাম কবিতে 
কবিতে শেষপযাস্থ ছুর্ভেন্ট বা অভেগ্ক পরিবেশের কাণ্চে বিপধাপ্ হইয়া যায় সেই 
নাটকই ইাজেডি। অবগত মনে বাধিতে হইবে__ব্র,ণেতিগোর ক্াশীলতার 
লক্ষণটি কোন কোন ক্ষেত্রে স্প্রধুক্ হইলেও, সবক্ষেত্্ে যে স্বপাধুক্ত নহে, 
উইলিয়াম আর্চ।র তাহা দেখাতে চেষ্। করিয়াছেন এবং ভ্রণেতিয়ে-মতে- 
নিক্রি ব্যক্তিও ষে ট্যাঙছেডিব নামক হইছে তাহা দৃষ্টান্ত ছাবা প্রমাণ করিয়াছেন। 
যাহা ইউক__এ ক্ষেত্রে আমাদেব আর অধিক দূর অগ্রসব হইবার প্রয়োজন 
নাই। 

সিরাজদ্দৌলা-নাটকে পিবাজদ্দৌল! থে ঘা 280725505618108-এ 
বিষয়ে সন্দেহ নাই এবং যে থে পরিস্থিতির বিরুদ্ধে তিনি সংগ্রাম কবিয়াছেন, 
তাহা যে টাজেডি ঘোগ্য পবিশ্থিতিব মতই, চক্রিল ও দুরন্ত বৃযতুবিশেষ তাহাও 
শবীকার কবিতে হইবে ঢাঙ্ছেভিব পবিশ্থিতি সদ্ধে ঘে 12৩5০475017 
কথা বলা হয়, তা এই পরিস্থতিতে আছে । একদিকে রাজবরভ জগংশেঠ 
মীরজাফর ঘসেটি-বেগম এবং অগ্তদিকে সলকতআ্গ এবং ফিরি বণিকদল মিলিয়া 
যে বডহহ্ের বলয় রচন। করে তাহার বিকুদ্ধে না দাডাইলে হেমন মৃত্যু আবার 
ছড়াইলেও--"পলাশী এবং মহম্মদী-বেগের তরবারির নিষ্ুর আঘাত। 











সিরাজন্দৌলা ৬ 


'পিরাজন্দৌলা-নাটকের পরিস্থিতি-বিস্তাসে এই অপরিহার্ধ)য বেষ্টনী ক্্টি করা 
হুইয়াছে--এ কথা বলা যাইতে পারে। এঁতিহাসিক তথোর দিকে দৃষ্টিপাত করিলেও 
দেখা যায় ঘসেটির ষড়যন্ত্রের ঘাটি ভা্িবার পরেই সওকংজঙ্গ-সমন্তা দেখা দেয়, 
সেই সমন্ত্া আপাতত; মিটিতে না মিটিতেই ইংরেজবশিক-সমন্ত। ঘোরালো 
হইয়া উঠে। এই সব সমন্তার সমাধান না করিলেই নহে অথচ করিতে যাওয়ার 
পরিণতি-_ঘরে-বাইরে শক্র-শিবির কষ্ট করা-__বিশ্বাসঘাতকদিগের চক্রান্তের 
কাছে অগত্য। আদ্মসমর্পণ করা তথ৷ নিঙ্গের শোচনীয় শেবপরিণতির দিকেই 
ধাপে ধাপে অগ্রসর হওয়া 

মন্িঝিলের বড়া আক্রমণের পর-_হইতে মহস্মদীবোগের ত্রবারির 
তলে শির বাডাইয়া দেওয়া পথান্ত ইতিহাসের এবং নাটকের উভয় সিরাজই 
অনিষাধ্য ঘটনার ঘাত-প্রতিঘাতের মধ্য দিয়া অগ্রসর হইতে হইতে শোচনীয় 
ভাগ-বিপধাগ়ে-ও মর্ন্ধদ পারণতিতে গিয়। পৌছিয়াছেন। 

পরিস্থিতির মধ্যে এইরূপ অনিবার্ধ্যতা থাকায়__নায়কের সংগ্রামের রূপে 
একটা এপ) ০£ » 19০৯8 ১৮৪৪৪া৩-এর দৃশ্ত ছুটি উঠিয়াছে। 
টযাজেডিসংবিতের “বোধ -অংশে এনিকপায় ও নিল সংগ্রামের, ধারণা: 
এবং নায়কের ছুখেুদিশা-দুভোগ ঘে স্ূণগাঘসঙগত নহে এইদশ একটা বিশ্বাস, 
আবগ্তক। গিরাজদৌলার কর্মপ্রচে্টায় '9৫1: 065 1০9928 সগাতার 
কপি বিশেষভাবে লক্ষণীয়। পরিস্থিতিজনিত সহ্ধট হইতে মুক্তি পাইবার জন্য 
শিরাঙ্গ যে চেষ্টা করিয়াছেন, তাহাতে তাহার সঙ্কট কমে তো নাইই বরং আরো 
জটিল ও ভয়ঙ্কর হইয়! উঠিয়াছে। মীরজাফর-_জগৎশেই প্রদ্তির স্বরূপ জানিয়াও 
অবস্থাগতিকে বার বার তাহাদের কাছে আত্মসমর্পণ করিতে হইয়াছে । এই 
নিরুপায় আত্মসমর্পণই তাহাকে শত্রুর ষড়যহ্থের কাছে বেশী করিয়া উন্ু্ত করিয়া 
দিয়াছে। লঙষটের সঙ্গণীন হইয়া পিরাজ নিষ্ৃতিলাচের যে উপায় অগত্যা 
অবলম্বন করিয়াছেন তাহা এক হিসাবে যেমন খুবই সঙ্গত বা স্বাভাবিক হইয়াছে 
তেমনি তাহাই দিরাজকে ্কট-আবর্তের গভীরতর তলে টানিয়া লইয়। গিযছে। 








চি নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


এইকূপ অবস্থাব মধ্যে যে নিক্ুপায়তা রহিয়াছে, ট্রযাজেডি-সংবিতের তাহা! 
অস্ততম ও প্রধান উপাদান। সিরাজদ্দৌলা নাটকে এই উপাদানটি বিশেষভাষেই 
বর্তমান। হৃতবাং বলা যায়-ট্্যাজিক ইস্প্রেশনেব মনগুবিক সর্তটি এখানে 
পূরণ কর! হইয়াছে। ৯ তাবপর-__নাটকেব পবিণতিও ৭813000-৫5070র 
্র্যাঙ্গেডিব মত বিষাদমঘ। 

হুতবাং বাহ্‌-লক্ষণেব দিক দিয়া, দিবাজদৌলাব ট্যাজেডিত্ব অস্বীকাৰ করিবার 
কোন উপায় নাই। এখন প্রশ্ন ট্র্যাজোডব প্রাণপ্রাচ্ধা এ মনন্বিতা নাটকে 
আছে ক ন1?-অন্তভাবে বলিলে-নাটবখানি মেলোদ্রাযাব গুধ অতিক্রম 
কবিতে সক্ষম হইয়াছে ক ন1। এই প্র্দেব আলোচনার প্রথমেই 'নাট)- 
সাহিত্যে আলোচনা ও নাটকবিচার১-গ্রস্থের (দ্বিতীয় খণ্ডে ) ভুণ্মিকায় 
ভা: প্রকুমার বন্োপাধযায় মহাশঘ থে সতর্কবাণী ভঙ্চারণ কৰিযাছেন তাহা 
শ্মরণ কবিতে চাহি__ডাঃ বন্দযোপাধ্যাষ বলেন “হ্ুতরাং কারণের দিকে খুব বেশী 
ঝোক না দিয়া নায়কের আচরণের উপব ভাহাদের প্রতিক্রিঘাটি বিবেচনা করিলে 
্রশ্নেব মীমাংসা সংজ হইতে পাবে। * আমাদের দেখিতে হইবে যে যে-দিক 
দিয়াই পায়কের জীবনে দুর্দেবেব অভিঘাত প্রবেশ করুক না কেন, তাহার 
আচরণে উপযুক্ত মধ্যাদ! বোধ, ভাব-গভীবত! ও চবিজ্রের মহনীয়তাব নিদর্শন 
স্ুবিত হইঘাছে কি ন11” উত্তিটি প্রণিধানযোগয__বাবণ বাহ-লক্ষণ যাহাই 
থাকুক শেষ পযন্ত ইযাজেভি-সংবিদ (18870 মাগাযাৎক্াগযা ) হয় কি না 
সেইটাই তো বড় কথা। অবস্ত *ট্র্যাজিক ইত্দ্রেশন” নিরালঙ্গ কোন কিছু 
নহে।  নাকেব একাস্তিকতা সংগ্রাম ও লক্ষের মহত্বেব সভিত উহার 
নিবিড সম্পর্ক রহিযাছে। আদর্শ বা লক্ষ্য যেখানে মহৎ, সংগ্রাম যেখানে 
উকান্তিক এবং শ্গাাবপর্যায় বা! পবিণতি যেখানে শোচনীয়, সেখানে বাহ্‌- 
লক্ষণের খুটিনটি অপূর্ণতা থাকিলেও_ফ্টনায় ছোটখাট মেলোডামা-হুলভ 
অবাস্তব আকন্মিকতা ও বোমাঞ্চকরতা থাকিলে_নাটককে ট্যাজেডির মধ্যাদাই 
দেওয়া বানণীয়। শাস্তকারগণও সেই কথাই বলিযাছেন_ধেখানে নাটক 





সিরজদ্ৌলা ৬ 


চর চ্গ্জীত৪1৮-এর সীমা পার হইযা-পছমওয এএ110-এর মরে 
শ্রী হয় সেখানে আর নাটকফে মেলোড়ামা বলে চলে না। এই +209৫চ 
প্র” মানে 005৫ 00 আভাস চা 

সিরাজদ্দৌলা-নাটকের “1৫52:150] ড৪1৩৮-র প্রতি দৃষ্টিপাত করিলেই 
দেখা ঘাইবে__নায়ক সিরাজদ্বৌলাকে নাট/কার, আলিবদ্ধী-দৌহিত্রের সংকীর্ণ 
সত্তার গশ্তীর মধ্যেই আবদ্ধ রাখেন নাই__ব্াক্তিগত স্বাধরক্ষার তথা সিংহাসন 
রক্ষার পরিধির মধ্যেই তাহার লংগ্রামের আদশকে সীমাবদ্ধ করিয়া দেন নাই, 
সিরাজদ্দৌলাকে তিনি বাঙলার শেষ ও সংগ্রামী স্বাধীন নবাবের মধ্যাদায় গ্রতিঠিত 
করিয়াছেন তথা সমগ্র বাঙালী জাতির রাষ্ট-গ্রতিনিধি হিসাবেই দাড় 
করাই়ছেন। বাক্তি-ছার্থ সিদ্ধ করাই সিরাঙ্জ-জীবনের উদ্দেশ সঙ, সিরাজের 
উদ্দেশ ফিরিঙ্গিদিগের গ্রাস হইতে বাংলার তথা দেশের স্বাধীনতাকে রক্ষা করা 
এইজন্ত সিরাজ “বিশেষ” হইয়াও নিবিশেষ। অধ্যাপক নিকল ঠ181:2 
75100০%. সঙথদ্ধে যে কথাটি বলিয়াছেন তাহারই পুনরাবৃত্তি করিয়া বলা চলে__. 
দিরাজ_+75 এ.15065 5300015৩0 টথ এ এছ | এখানেও রও 
০৮00৩. 0 ০৮ চু পাহ2950 00. 5০চিত 85৩ 9285৩ ০£ 
15৫6255৫6৮ 15151454110-7বিশেষভাবে লক্ষণীয় ॥ বাস্তবিক ব্যক্তি 
এখানে সাধারণীকত। বাক্তি-পিরাজ যেন অভিধামাত্র আর নবজাতীধতাষাদী- 
সিরাজ, ফিরি্ি-বিহ্বেধী পিরান্, দেশের স্থাধীনতা। রক্ষার জন্য সর্বপ্থ এমন কি 
দিহাসন ত্যাগ করিতে প্রস্তত__সিরাজ-ষেন ব্যঞ্ষনা। এই কারণেই 
সিরাজের আবেগ, সঙ্ঘট ও সংগ্রাম ও ভাগ/বিপর্ায়। ব্যক্তি-সিরাজের মধ্যে আর 
সীমাবদ্ধ থাকে নাই-হিন্মুমুললমানের-দ্েশ সমগ্র বাংলার তথা ভারতের, 
আবেগ-স্ট-সংগ্রাম-ভাগ্যবিপর্ধয় হইবার মহিমা লাভ করিয়াছে । 

সিাজ যে--”৪:£০:০৫ 52১01156010 এ. 209:3”_নিয়লিখিত উদ্ধি- 
গুলি তাহার প্রমাণ-_-(ক) "হে অমাভাগণ | আমায় শত্রু বিবেচনা ক'রবেন 
না। কিন্তু যদি সত)ই পত্র হই, আমি ব্মাপনাদেরই শক্র বাঙলার শক্ক নই... 


৬৬ নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটকবিচ র 


হিন্দু মুসলমানগণ একস্বার্থে বাঙ্গলায় আবদ্ধ ..যদি আমার প্রতি বিষে 
পরিত্যাগ না কবেন পুমিয়ায় সকতজ্গের সঙ্গে যোগদান করুন কিংবা বিদ্রোহীর 
ধবজা উদ্ডীন করে ঘোগাজনকে সিংহাদন প্রদান করুন। কিন্তু স্থির জান্বেন, 
ফিরিঙ্গি বাঙগলার দুশমন ( প্রথম অঙ্ক ৫ম গরান্ক ) 

(খ) সিংহাসনে হয় ঘদি কত স্থাপিত 


বাঙ্গায় বঙ্গবাসী হইবে নবাব। বাংলার স্বাধীত। 
কিন্তু সাবধান ও 

নাহি দিও ফিবিঙ্গিরে স্থচ-আগ্র স্থাপ ফিবিগি-বিছ্েয 
বঙ্গে সষ্ান_হিনদনুসলমান। 

বাঙলার সাধহ কল্যাণ, (নবজা হীয়তা-) 
ভোমা সবাকাৰ ঘাহে বংশধবগণ মুলক 
নাহি হয় ফিবিপ্রি-নফব _(ইমঅ:--হম গঞ্ভাঙ্ক ) 


(গ) "থে হিন্দু বা মুসলমান স্থার্চচালিত ভয়ে স্বদেশের প্রুতি ঈায় বিদ্বেশীব 
আশ্রয় গ্রহণ কবে সে কৃলাঙ্গাব। মাতৃভূমিব কলঙ্ক। তার জীবন 
স্বণিত। * (“দেশপ্রাণতা” '.৯অ--১৯শ গর্াঙ্ক ) 

(ঘ) "ধদি কখনও হুদিন হয়, যদ্দি কখনও জন্মভূমির অচ্ছরাগে হিনদু-মুপলমণন 

ধর্মবছেষ পরিত্যাগ ক'রে পরম্পর পরস্পবের মঙ্গলসাধনে প্রবৃত্ত হ%, উচ্চ বার্থ 

চালিত হ'য়ে সাধাবণের মঙ্গল ঘদি আপন মঙ্গলের সহিত বিজডিত জান করে” 


যদি সাধাবণ শক্রুর প্রতি খঙ্গাহপ্ড হয়_-এই ছু্দিম ফিরিক্রি দমন তখন সম্ভব, 
নচেৎ অভাগিণী বঙ্গমাতার পবাধীনতা অনিবাধা ।”৮ 


উল্লিখিত উদ্ভিগুলিৰ মধ্যে দিরাজের যে ব্যকিত্ব-_আদর্শবাদিতা ও সঙ্কল্ 
প্রকাশিত হইয়াছে তাহাতে সিরাকে যথার্থই_' ০:০৫ 55705০112৩৫ 1. 
5 22) বলিয়া গ্রহণ করা ষায়। এই ভাবরাজি গিরাজেব সুক্ষ শরীর বা আত্মা 
এবং এই কারণেই সিরাজদ্দৌলা-নাটক শুধু উর্তিহাসিক ঘটনার উপস্থাপনা! মাত্র 
পর্যবসিত হয় নাই__জাতির বাসনা-কামনা, নবজাতীয়তার আদর্শকে রূপায়িত 


পিরাজদ্দৌলা। ৬ 


করিয়া, আতীয-জীবনের গভীর উপলব্ধির কাব্য হইয়া উঠিঘাছে। নাট্্কার 
শুধু যে সিরাজ-চরিতের মাধ্যমেই এই জাতীয় চৈতন্য বা ভাব-সতাকে ব্যক্ত 
করিঘাছেন তাহা নহে, মীরমদন-মোহনলাল করিমগাচা প্রভৃতি চরিত্রকেও 
মাধ্যম করিয়া সমগ্র নাটকের মধ্যে সিরাঞ্জের আদর্শকেই নানা মুখে ব্যাখ্যা ও 
ঘোষণা করিয়াছেন। সংক্ষেপে বলা চলে__সিরাজদ্দৌলা নাটকে ঘটনা-বিস্তাস 
(কৌতৃহল-রসেই শেষ হয় নাই__ঘটনা-বিস্টাপের মধ্য দিয়া গভীরতর ভাবাদর্শ 
অভিব্য্রিত হইয়াছে। এই বাঞ্চনার মপ্যেই নাটকথানির ভাবিক সার্ধনীনতা 
নিহিত আছে। অবস্থা সার্বজনীনতাও যে আপেক্ষিক এবং উহার মধ্যেও থে 
সুব-বিভাগ সম্ভব তাহাও মনে রাখা দরকার। ঘে ট্র্যাজেডিতে মানুষকে 
পরাতব্বের (2061200755109]) পটভূমিতে দীড় করাইয়া! মানব জীবনের 
'আধ্যান্মিক ছন্থকে রূপ দেওয়া হয়, সেই ট্র্যাজেডির সার্কজনীনতা। এবং একখানি 
সামাজিক ও এতিহাসিক ঝজনৈতিক ট্র্যাজেডির সার্বজনীনতা সব'তোভাবে 
একরূপ হইবে ইহা প্রত্যাশা করা অন্তায়। ভাবের সার্কজনীনতার পরিধির 
অন্থপাতে শিল্পের সার্বজনীনতার রস ছুটি! উঠে এবং ভাবকে যত তীব্র ও 
গভীরভাবে কপ দেওয়া যায় তত স্থির মংবেোধন-শক্কির তথা রসোত্তীর্শতার মাজা 
বৃদ্ধি পায়। 

এইবার আমরা গিরাজদ্দৌলা-নাটক সদ্ধে সিদ্ধান্তে পৌছিতে চেষ্টা ফরি। 
পূর্বেই উল্লেখ করা হইয়াছে__ট্যাজেডি-নায়কের বংশ, নীতি, ক্রিয়াত্পরতা৷ 
দায়ি প্রভৃতি সৎ্থে আপন্তি করিবার মত কিছুই নাই। দ্বিতীয়ত: ইহাও 
প্রমাণ করা হইয়াছে যে নাটকখানি অর্থ-গৌরবের দিক দিমাও নিঃস্ব বা দীন 
নহে এবং অর্থ-গৌরবের জন্ত সিরাজ--". 0:০6 55200116170 2. 020” 1 
শর্থ এবং শেখ প্রশ্ন__রসোতীরতার মাত্রা সহ্দ্ধে। যে পরিমাণ রসনিম্পত্ভি ঘটলে 
রন! রসসাহিত্যোর মর্ধাদ্দা পায় তাহা পিবাজদ্দৌলা-নাটকে অবন্তই ঘটিয়াছে ) 
ভবে ইহা অবনত ্বীকারয-_শিল্পক্ধের দৈ্ত নটিকে আছে এবং প্রথম-ভ্রোণীর 
ট্র্যাজেডির রসগাঢ়তা বলিতে যেরূপ চম্কারিত বুঝায় ভা! এখানে 
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নাই। নাট/কার ভুমিকাতেই সবিনয়ে তাহা স্বীকার করিয়াছেন এবং নিজের 
বাধা ও অন্থবিধার কথা নিবেদন করিয়াছেন (ভূমিকা দ্রষ্টব্য )। হতরাঁং 
শসিরাজদ্দৌলা” উচ্চঙ্গের শিল্পকর্ম না হইলেও ট্র্যাজেডির তালিকায় অস্তর্ভুক হওয়ার 
যোগাতা উহার আছে। এই প্রসজেই মনে রাখা দরকার বড় ই্াজেডি না হইলেই 
যে ছা মেলোডামা হইবে এমন কোন কথ নাই। সিরাজদ্দোল। উদচ্চাঙ্জের 
ইযাজেডি নহে এ কথা যত সত্য, তভ সত্য এই সিদ্ধান্তটি যে 
সিরাজদে্ল। “মেলোড্রামা? নহে। 


বিচার 


(ক) গঠন 
* বৃন্ত-বন্ধ বা কাহিনী-যোজলা 

বৃততবন্ধ বা কাহিনী-সংগঠন-বিদঙ্গক আলোচনাকে আমরা মোটামুটি নি 
[লিখিত ভাগে ভাগ করিয়া লইতে পারি £ 

কে) কাহিনীর গঠন জরল (57701০) কিংবা জটিল (০০:116%)। 

*[ অবস্ত সরল-জটিল বলিতে এখানে একিইটল-কথিত লক্ষণই ধর! হইতেছে 
_* জটিল কাহিনী তাহাই যেখানে ঘটনা-বিপর্ধাস (2৫ঘ৫:9থ1 ০6 91:42. 
8০০) এবং অভিজান-মূলক আবিষ্ারের (731560৮0 ) ব্যাপার থাকে, 
আর সরল কাহিনী ইহার বিপরীত-_উহাতে ঘটনা ক্রমান্বয়ে ঘটিযা যায__ঘটনার 
পরাবৃত্তি থাকে না] 

(খে) কাহিনী একক অথবা যৌন্িক (সাবপটযুক) [ ক্লাসিকাগ বা 
রোমান্টিক__এই বিচারেই অংশ ] সিরাজদ্দৌলা নাটকের ক্ষেত্রে দেখা যায় 
বৃততট (নির্ধারিত অর্থে) 'জটিল” নহেসরল অর্থাৎ নাটকের যটলা-বিদ্বাসে 
পরাবৃত্তির-( 7€8:6550% ) কোন ব্যাপার নাই $ ঘটনা ক্রম-পরম্পরিত (:০- 
গ্রাৎ5৪1৮৩)। একটি বিশেষ কালে ঘটনার আরম্ভ এবং পর পর যে ভাবে ঘটনা! 
খটিয়াছে, সেইরূপ ক্রমান্বয়ে সংবিস্ন্ত হইয়াছে । তারপর-_খ'স্থত্রের দিক 
দি দেখিলে কাহিনীটি যৌগ্িক। সিবাজদ্দৌলার জীবনে “পনের মাসের' 
নবাবীতে যে-সকল ঘটনা ঘটিগ্াছে, তাহাদের একটি ব্যক্তি-এককতার স্ত্ে 
গ্রথিত করা হইয়াযছে। এখন, 'প্রধান কাহিনী” ও উপকাহিনীর হিসাব-নিকাশ 
করিতে গেলে দেখা যার--সিরাজদ্দৌলার কাহিনীর সহিত হসেটি-বেগম, 
সগ্কৎ্জজ, রাজবলভ-কফ্ণবলভ, জগৎশেঠ-উমিটাদ_ইংরেজ বণিক ও ফরাসী 
বশিক-সম্পরদায়ের ক্রিয়াকলাপ প্রত্াক্ষতাবে যুক্ত। ইহাদের ক্রিয়াকলাপ সিরাজ- 
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কাহিনীর অপরিহাধ্য উপাদ/ন। স্থতরাং প্রধান কাহিনীরই তঙ্জ। আমরা 
দেখি- প্রধান কাহিনীর ঘটনাধাবা-_ঘসেটি-বেগমের বড়ধন্ছঘাটি মতিঝিল 
আক্রমণ-_মীবজ্জাফব, রাযদুণভ প্রভুতির পদ্চ্ুতি ও পুনর্থহাল-_সওকতজঙ্গের 
বিরুদ্ধে অভিযান_-বাজমহল হইতে প্রত্চাবর্তন, কলিফাতা আক্রমণ ও 
কপিকাতা জয়_ষ্ণবভকে ক্ষমা-_সওকৎজঙ্গের বিদ্ধ যুদ্ধ ও যুদ্ধে জয়লাভ 
কলিকাতা পুনকু্ধরের বার্থ চেষ্টা ও ইংবেজের সহিত সন্ধি ইংবেজেব সমধি- 
ভঙ্গ-করা__দিবান্ধের ক্রোধ** **ইংবেজের বিরুদ্ধে অভিগান---পলাশীতে পরাজয় 
_পলাফ়ন_বন্দীদশী_মহম্মদীবেগের তববারি-আাঘাতে শোচনীয় নৃত্যু । এই 
সকল ঘটনা বাদ দিয়া সিরাজের কাহিনী গঠন করা সম্ভব নহে এবং সেই দিক 
দি বলা যায় যে সিরাজ-কাহিনী স্বরূপ্ই যৌগিক-".বহপক্ষীয় ঘটনার 
ক্িযা-প্রতিক্রিয়ার সমবায়ে উহ! গঠিত। কিন্ক ত্র এই যে “পক্ষের” 
অবতাবণা বা বিস্তারকে আমবা উপকাহিনী-যোঙ্জনা বণিতে পারি কি না? 
একাধিক বৃতান্ত লা 'সিবাজেব, বৃত্থান্ত সম্পর্ণ। সেদিক দিয়া ঘসেটি-বৃত্ান্ত, 
সওকৎক্ছল-বৃততান্থ। রাজবললভ-কৃ্ণবরতভ-বৃততাস্ত, মীবজজাফর-বৃতবাস্্। জগংশেঠ- 
মাণিকাদ-বৃতবাস্ত, ইংরেজবণিক-বৃস্তাস্ত প্রভতি নান! বৃত্তাস্থের সংযোগে 
সিরাজ-তথাস্ত যৌগিক । কিন্তু উপকাহিনী (50110: ) কথাটি একটু বিশ্ষে 
অথেছি প্রয়োগ করা হউছা থাকে । 








যেখানে পারিপা্থিক পাত্র-পাত্রীকে প্রধান বা কেন্জীঘ় চবিত্রেব সহায্কমাত্র 
করিয়াই ছাড়িয়া দেওয়া হয় না, তাহাদের চবিত্র-বিকাশের জন্ত স্তর 
একটা কক্ষ-পথে বিবন্ঠিত কৰা হয়__তাাদের কেন্্র কবিষ1 ছোটখাটো কাহিনীর 
উপবৃত্ত রচনা কবা হয়, সেখানেই "উপকাহিনী”র স্থষ্ট হয়। (শট ভিসাবে__. 
শিরাজদ্দৌলায় [বিদেশী বণিক পাঞ্ষর এবং স্বদেশী ষডবস্থকাঁবীদের কথা 
বাদে ] "জহ্রা-কাহিনী” এবং “করিমগচা”. কাহিনীকে_আমরা 'উিপ- 
কাহিনী'র মর্যাদ। দিতে পাবি। ঘসেট-ব্াস্থেল সহিত অহবা-উপকাহিনীর 
যোগ থাকিলেও উচ্না স্বতপ্র এবং করিমচাচা অনেকটা পার্খচরিত্র হইলেও 
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উপকাহিনীর মন্গই একটা ব্যাপ্তি ও বৈচিত্র্য লইছা বিরাজ করিয়াছে । জহরা- 
কাহিনীর উৎস (হোসেনকুলির স্ত্রী) যাহাই হউক, কাহিনীটির অবতারণার 
প্রয়োজন ঘাহাই থাকুক, কাহিনীটি নাটকখানিব নাটবীমত। বৃদ্ধিতে সাহাধা 
কবিলেও এতিহাসিক বাস্তবিকণ্ঠার মাত্রা ত্বাপ করিয়াছে । করিনচাচার__. 
কাহিনী নাটকের হুন্দর ভাষ্য তথ! নাটকের ভাব গৌববের সহায়ক হইয়াছে__. 
এক কথায়, প্রশংসনীয় মংযোজনা। 

সিবাজদ্দৌলা নাটকের সদ্ধি-িস্তাস পর্যালোচনা কবিবাব আগে প্রথমেই 
নাটকের সথক্ম-শরীবটাকে__কাঠিনীব পর্বগুলিকে_চোখের 
উপব কাথা দরকাঁব ) দেখা দরকার, নাট্যকার কেন্রীয় 
চরিন্ঘটির এষণ।কে (%]]1) কোন্‌ পবিস্থিতিব বিরুদ্ধে সংগ্রাম কবিবাব জন্য 
প্রধানততঃ স্থাপিত করিাছেন। এখানে দেখা যাছ--একটা ষচবস্ত্েব বাহের 
মধ্যে নাক দণ্ারমান। এই ব্হেব কোন বুশ নাকের কাছাকাছি, 
কোনটি একটু দুবে_ ছে অল্প । এই বু হইতে নিক্ষমণেষ চেষ্টাই নিরাজের 
মুখা-সংগ্রাম। ইতাব এক মুধ ভেদ করিতে যাইয়াই, ঘসেটিব ষড়যন্ত্র ঘাটি" 
ভঙ্গ করিতে গিয়াই_ঠাণ। লডাইয়ের পর্ব শেষ হয়_-এবং গবম লড়াই শকু হইয়া 
যায়। তবে সিবাঙ্গদ্দৌলা নাটকে যদিও আগ্ন্থ নায়কের সংশ্রামের বূপটি দেখান 
হইছে, তবু নাটকে নায়কের প্রধান সংগ্রাম ইংরেজ বণিকের বিরুদ্ধেই । 
গোডার দিকে ঘসেটি ও সকৎগ্গ প্রতিহদ্দী বটে, কিন্তু মূল স্ধট বা লমস্তা 
সওকৎকে লইয়। নহে__ঘবশক্রদের এবং ইংবেক্-বণিকের স্পদ্ধিত আচবণ লইয়াই। 
নাটকে ফিরিঙ্গি-শক্তিই দিবাজেব প্রধান বাহ-পণ্রবেষ্টুনী । ঘব-ক্রুবা শক্র 
বটে, কিন্তু বাঙনাব স্বানীনতার প্রধান শক্র “ফিরিঙ্গি” ) পূর্বেই বলা হইয়াছে_- 
পিরাজদ্দৌলা নাউকের__প্রবপদ পফিবিকগি বাঙ্গলাব দুশমন” | ভাহাবা সব. 
বিদেশী দহা” | এই কারণেই নাটকে সন্দ বিভাগ প্রধানত: ইংরেজ-শির 
সহিত বুঝাপড়াকে কেন্দ্র করাই গডিছা উঠিয়াছে। এই দিক দিয়। দেখিলে 
প্রথম অক্ধে-_ইংরেজকে শায়েন্ত। করিবার জগ্ত সিরাজের কলিকাতা আক্রমণ, 


সা্ধ-িশতাস 
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দ্বিভীয় অদ্ধে _ইংরেজের কলিকাতা! পুনরধিকার-_সঙ্ধি-পরনতাব-'...*ফড়ঘনতকারী 
চক্রান্তে সন্ধি-প্র-্াক্ষরে বিভ্রাট,_যুদধ। নবাবের পরাজয় ও সন্ধি-পরস্তাব। 
তৃতীয় অক্ধে__ইংরেজের উদ্ধত্াপূর্ণ পত্র__ফরানী-বিতাড়নের দাবী 
সিরাজের গ্রতিক্রিযা-..কিন্ত শেষ পর্যন্ত পত্রের প্রস্তাব শ্বীকার-..মীরজাফবের 
সহিত ইংরেজের চুক্ি-.ক্লাইবের যুক-্স্ুতি..চতুর্থ আক্কে-.পলাশী যু 
শষডযস্তকারীদের বিশ্বাসঘাতকতায় সিরাজের পরান্গয__অগত্যা। প্রাণরক্ষার 
জন্থ পলায়ন “*দানসার দরগার...ধরাপড়া। পঞ্চম অকে..সিবাক্গকে হত্যা করা 
শনমুশিদাবাদে ক্লাইবের অভাথনা-"ক্লাইবের আচবণে মীরজাফরের ক্ষোভ... 
ইইংরাজের আধিপত্য সুচনা )। অবশ্ত সিরাজদৌপা-বাহিনীব যৌগিকতার 
কথা ভুলিঘ গেলে চলিবে লা-_পিরাজদ্দৌলাকে একই সময়ে ছুই সীসাসতে যুদ্ধ 
করিতে হইযাছে__একদিকে গৃহশক্রব-বিরুদ্ধে, অন্যদিকে__বহিংশক্রর বিরুদ্ধে । 
গৃহশক্রব দলে__রাজবল্পভ-রায়দুর্লভ উমিচাদ জগৎশেঠ প্রভৃতি হিন্দুপ্রধানগণ ও 
মীরজাফব ; বহিঃশত্তব দলে-_ প্রথম প্রতিপক্ষ ঘসেটি, দ্বিতীয় প্রতিপক্ষ ল্কৎ- 
অঙ্গ, তৃতীয় প্রতিপদ্গ-_মীবজাফর-সহায় ইংরেজ। প্রথম অস্কেই সিরাজ--ভিন 
পক্ষেরই সঙগুমীন, ঘসেটি ও স্কতজ্গের পরে ইংবেজ শক্তিৰ বিরুদ্ধে অভিষান 
করিয়াছেন। 

ঘসেটি-দমন, সওকৎ-প্রশমন ও ইংরেজ“বমনের পরে সওকতের বিরুদ্ধে 
ুদ্ধায়োজন-..এতগুলি ঘটন! লইয়! নাটকের খুখ-সন্ধ। * গ্রতিমুখ-সন্ধিতে 
-সওকৎত্ঙ্গের বিরুদ্ধে যুদ্ধ কবাঁর ও জয়লাভেব পরে-_গৃহশক্রর চক্রান্ত, 
ইংরেজের কলিকাতা-অধিকার**সন্ধপ্রগ্তাব* সন্ধিরস্তাবে চক্রাস্তকাবীদের বাধা- 
ছান-_শেষ পর্ান্ত স্রাজের সন্ধি-পরাৰ স্বীকাব , তথা ই*রেজেব কাছে বেশ 
খানিকটা আত্মসমর্পণ * গর্ভ-সন্ধিতে...সিরাজের কাছে ইংরাছের দন্তপূর্ণ পত্র 
এবং পজে করাসীদিগকে বিতাড়িত করিবার ভন প্রস্থা-.সিবাজের ইংরা-বিরোধী 
তীনর গ্রতিক্রিযা সববেও শেষপর্যন্ত বড়যন্রকারীদের কুম্পায়, ফরাসী-বিতাড়নে 
সন্ঘতি---তথা নিরুপায় ভাবে ইংরেজের খপ্পরে যাইয়া পড়া-..ধৈর্ধ্য হারাইয়া 

















গরা্দৌলা ৭ 


পিরাজের জগৎশেঠ মীরজাফর প্রভৃতিকে তীব্র ভৎপনা...বডযস্ত্রের পরিণতি-_. 
মীরজাফরের ইংরেজকত-চুক্তিপত্েস্াঙ্গর করা.... -সরাঙ্জের শেষ ও£হ০৮ ০ 
184857760৮-বিষকুত্ত মীরজাফবের কাছে আত্মসমর্পণ, কপট মীরজাফরের 
(কোরাণ স্পশের ভগ্তামিতে বিশ্বাস বিমর্ষ-সদ্ধিতে পলাশী-পরাস্তরে সিরাজের 
পরাজয_ইংরেজের জয় এবং উপসংহারে__লিরাজেব শোচনীয় ভাগ্য বিপরধায় 
ও পরিণতি_ ক্লাইবের-গর্দভ মীরজাফরের ক্লাইবেব হাতেই অপমান-__ইংরেজের 
মানদণ্ডের রাজদণ্ডে পরিণতি-বাঙ্লাব কথা ভাবতেব স্থাধীনতা-ন্রধোর 
অন্তগমন। 

এই সন্ধি-বিভাগ অন্ক-বিভাগের সহিত এক হইয়। আছে। পাচ অঙ্কে 
পাচটি সাধ প্রদর্শিত হইয়াছে। তাৰ খহুঘটনাকে একত্র করিতে যাইয়া প্রত্যেক, 
আস্কে বহসংখ্যক দৃশ্ত যোজন! কবিতে হইয়াছে। ক্ষেত্রের 
আলোচনায় নাট্যকাবেব নিবেদনটুকু অবস্থাই ম্মবণীয়। 
শকলিবর্থীর সময় হইতে সিবাজদ্দৌলার শোটনীয় পরিণাম 
পরথ্য্ত যে সকল ছ্থার্থচ'লিত ঝ্ছপূর্ণ ঘটনা প্রভাবে বঙগ-সিংহাসন আলোডিত 
হইয়াছিল, তাহাব সপ্ূর্ণ চিন পরদ্শন ঝাতীত দিবালদৌলা নাটক প্রসথটিত হয় 
না।.--সিরাজ চরিত্র লই ছুইথও নাটক লিখিতে প্রকৃত অবস্থা বর্ণিত ভইতে 
পারিত।” 

প্রথম অঙ্কে অর্থাৎ মুখ-সদ্ধিতে সিরাজদ্দৌলার নাগপাশ-সৃশ জটিল 
পরিস্থিতিটিকে স্থাপিত করা হইয়াছে। প্রথম গর্ভান্ষে ঘসেটি-বেগম...রায়- 
দুরণভ-মীবঙ্গাফর প্রভতির মনো ভাব ও পদচতি। ভ্িভীয় গর্ভাক্কে আলিবর্দী 
বেগমের অগ্থুরোধে "শক্রদের কাছে সিবাজের ক্ষমা-পরার্থনা ও তাহাদিগকে 
পদ্াধিকারে পুনঃ প্রতিষ্ঠার কথা। তৃভীয্ঘ গর্ভক্ষে__সওকৎজঙ্গের ব্যাপারে 
সগকত্জঙ্গের সহিত মীরজ্রাফরের ফড়যস্--.চতুর্থ গর্ভান্ে__সিরাজের 
পারিবারিক জীবনের দৃশ্ত এবং কাশ্মীমবাজার কুঠি আক্রমণ, ও়াটসেরও 
চেঘার্সের বন্দীদশ। ও মুক্তির পরোক্ষ উপস্থাপনা । পঞ্চম গর্ভাক্কে-.কলিকাতা 


অন্ধ ও 
দৃশ্ত-বিভাগ 


খত নাটাসাহিতোর আলোচন! ও নাটকবিচার 


আক্রমণের মহছণা ও উদ্বোগ-+-গৎশেঠ মীরজাফর প্রভৃতির সহিত ইংরো জর 
গোপন সম্পর্ক-..( প্রজা প্রাণ ও শ্বজাতিবংসল ও শ্বাধীনতা-প্রাণ সিবাজের ূপ) 
* ষষ্ঠ গর্ভাক্কে -ইংরেছের হত্ডে কৃফদাস ও উনিঠাদের লাঙনা। অগ্তমে 
কলিকাতা-আাক্রমণেব পরোক্ষ উপস্থাপনা । *অষ্টরমে -.ইংরেজেব আতঙ্ক... 
কলিকাতা-যুদ্ধব রূপ নবমে “হলওয়েলবন্দী। দশমে-_ইংরেজ-জযী 
লিবাজেব দববাব দিবাজেব হলওষেন রুষাদাস গ্রত্ৃতিব সহিত উদার 
বাবাৰ। * ( কবিমচাগা-চবিজ্রটিব অবতারণ! ) একাদশে ২ সিবাছেব 
বিরুদ্ধে জনদাধাবণের মণ্ধা উত্তেক্গনা সৃষ্ট চেষ্টায় দানসাব প্রয়োগ” 
দানসাও ব্দীদশা, * দ্বাদশে_*(*রাকগোল”-কাঠিনীব থণ্রন, দানসার 
নাসা-করণছেদন, সওকংজঙ্গের পর. দিল্লীর সনদ আনথনে জগহশেঠের 
কাবসাজি * লগংশেঠকে চপে্টঘাত কবায় বায়হুক্ভ মীবঙ্গাফবের গতি ্বাদ-'- 

আলিবন্দী বেগমের অগ্রোধে সবলে কাছে সিরাজের ক্ষমা প্রার্থনা... 
আপাতত বোষ শান্তি এবং সওকৎজদ্েব বিদ্ধ যুদধযায়াব উদাগ। 
* এই অস্ধে নাটাবাব শুপু পরিস্থিতি গডিয়াই তুলিখখছেন তাহা নঙ্কে__ভাবী 
ঘটনাব সমস্ত বীজ স্থাপনা করিয়াছেন ॥ 

যে সকল রাজনৈতিক ঘটনা সিগাজের পরিস্থিতি বা পররবেষ্টনী বচনা করিয়াছে 
এবং যাহাবা সিবাজকে ক্রমে টিলতর পরিবেষ্টনীব সম্মুপীন কবিষা তুপিয়াছে 
তাহাদের প্রত্যেকেই এখানে আছে। অধিকন্তু, ঘ স্টবেগমের “11? দাপীব 
সাহাযো ধন রত্ু অপসাবণ এবং পৰে ফড়য্ত্রক অর্থ-সাহাঘে। পুষ্ট করা*ৰ ইতিহাস- 
টুকৃকে কপ দেওয়ার চেষ্টা ও করিয়াছেন__““জহবা-চবিত্রে নাট্যকার বিশ্স্তা-দাসী” 
এবং হোসেনকুশি-দ্রীকে এক করিষাছেন এবং গোডাতেই জহবাকে উপস্থিত 
করিয়াছেন। তাবপব দ্বিতীয় কাল্পানিক চবিত্র-_করিমচাঠা শেক্সশীযারেব “কুল” ও 
পকলষ্াফের” যতই নাটকে অস্বঙগ না হটগে্, ভাবের ভাষাকাব হিসাবে 
অবিচ্ছেগ্ত ; সেও তাহাব মুল হুব লইয়া এখানে উপস্থিভ। তৃতীয়*: যে দানসা 
ফকির পিরাজ্কে নাক-কাণ কাটার আক্রোশে ধরাইযা দিয়াছে তাহাকেও রাজ 


সিরাজদ্ৌলা! সহ 


নৈতিক ঘটনার সহিত সংযুক্ত করিয়া দেখান হইয়াছে । মোট কথা পরবর্তী 
ঘটনার সম্ভাবনা প্রথম অঙ্কে ব্যাপক ভাবেই সঙ্গিবেশিত করা হইঘাছে। এই 
সরিবেশে শুধু যে ঘটনার দিকেই লক্ষা বাধা হইয়াছে তাহা নহে_-নাটিকের বস ও 
ভাব পরিমগুলটির দিকেও দৃষ্ট নিবদ্ধ আছে। তবে এ কথা বলা! যা-_নাট/কারও 
শ্বীকাব করিয়াছেন দৃহ্াদংখা। কমানো সগ্তব। যেমন সগ্রম গর্াঙ্টি (যঠ ও 
অষ্টমকে নাট্যকার অভিনয় সংখেপার্থ নিজেই বাদ দিঘ্াছেন) রসে ও কপে 
খুবই হেয় এবং নিরর্থক | 

খ্বিতীয় অন্কে_৬টি দৃশ্ত। দ্বিতীয় ও তৃতীয় দৃশ্থে যাহা উপস্থাপিত হইয়াছে 
ভাঙার জগ্ত ছুইটি দৃশ্য ঘো্রনাব কোন প্রয়োজন নাই । ঘগেটি জহরাৰ ক্রিয়া- 
কলাপকে অঙ্কিত প্রাধাগ্ত দিতে গিয়া এই অপবায়ে নাট্যকাব নিজকে জডাইয়) 
ফেলিয়াছেন। তৃতীয় অঙ্গে_€টি দৃহা। দিত্ীয়-গর্ভাঙ্টি যথাক্রমে কৰিমচাচার 
ম্পষ্টোচ্চাবণে এবং মীবমদন-নোহনলালেব ভাবোচ্ছাসে_এবং তৃতীয়টি জবার 
ভাবেচ্ছুসে বেশ খানিকটা আকাশস্থ হইয়। বাশুবিকতাব দিক দিয়া হালকা হইয়া 
পড়িযাছে। চতুর্থ আক্কে-৬টি দৃহা। প্রথম, ছিতীয়, তৃতীয় ও হট দৃহ্োর গুরু, 
জহরাব অতিনাটকীহ কািক ও বাচনিক আঢবণের সংযোগে বেশ খানিকটা কমিযা। 
গিয়াছে। পক্কম অদ্কে ৭টি গর্াঙ্ক__প্রথম গর্ভা্কটি অবাস্তব ন। হইণলও অত্যা- 
বশ্তক নহে। দ্বিতীয়ট-__ওয়াউসেব যুকতিব প্রতিদানে ওয়াটস-পত্ীব সক্রিয় কৃতজঞতা 
-কল্সিত। এই হিমাবে দৃশ্াটি কাহিনী বল্পনাব দিক দিয় একেখাবে অনাবশ্তাক 
নহে। তৃতীয় দৃশ্ধে ওয়াটস-পত্থীর উদ্ধাবতাকে অস্থাভবিক লা বপিলে অতিশয় 
বলিতেই হইবে। চতুর্থ গ্াঙ্ক__জহরাব উপসংহাব 7 বলা বাহুল্য অত্িনাটকীয় 
পবিবর্তনে চমকপ্রদ উপসংহার | পঞ্চম গর্াক্বে__ক্লাইবেব বিজয়-গ.ব মুগ্িদাবাদ 
দরবারে প্রবেশের উদ্মেগ এবং হ্ঠগর্তঙ্কে__মূশিদাবাদে দববার-__নাটকেব ভাব 
ব্য্ননার পরিপতিব পিক দিছা অত্যাবশ্বাক সপ্রম গঞ্ভাঙ্কে_নৃষ্য দ্বাবা ককণ 
সংবোদশা সঞ্চারের চেষ্ট।-_-করণ মুগ্ছনা় নাউকেব উপসংহার কবা ইইয়াে , 

এইবাৰ গীতি যোজনা-্দ্ে আলোচনা করিয়! গঠন-বিচাব শেষ কৰা 


নত নাটাসাহিত্যের আলোচন। ও নাটকবিচার 


যাইতে পারে। নাটকে গান আছে প্রথম অক্ষের চতুর্থ গভভাঙ্কে ১টি (উনমৎ, 
জহরার মুখে) সঞ্চম গভাঙ্কে__নাগরিকাগণের মুখে ১টী, একাদশ গভাঙ্কে_ 
নাগরিকাগণের মূখে ১টি (মোট--৩টা) দ্বিভীয় অঙ্কে__গ্রথম গ্তাঙকেবন্দীগণের 
মুখে ১টি, তৃতীয় গরভা্ছ__লুৎফউদ্রিার মুখে ১টি (মোট-_২ ), তৃতীয় অন্কে 
দতীয় গ্ন্ধে_নর্ভকীগণেব মুখে ( মোট--১ ), চতুর্থ অঙ্গে চতুর গানকে 
লুখফউন্লিসাব মুখে ১ (মাট-১), পঞ্চম অস্কে__পঞ্চম গর্ভাককে নাগরিকের মুখে 
, এবং সপ্তম গভাঙ্কে__লুখফউদ্রিার মুখে । গীতি-যোজন! অধিকাংশ ক্ছলেই' 
ওচিত্য-বিরোধী হইয়াছে। প্রথম শন্ধে উন্মৎজহরার ও নাগরিকগণের গীতি 
তিনটিই অন্চিত, দ্বিতীয় অস্কে গান দুইটি অঙ্থা ভাবিক নহে; তৃতীয় অস্কেব গানটিও 
অনঙ্গত মনে হয় না। চতুর্থ অস্কের লুংফউদ্সিসার গানটি যাত্রা-স্থলভ , পঞ্চম 
গন্ধের গানটি অবস্থা-অনৌচিত্য দোষ ছু এবং লুংফউদ্লিসাব শেষ গানটি_- 
অস্থান্ভাবিক। লুংফার শেষ গানটি সম্পর্কে নবীন সেন গিরিশ চক্্রকে পত্রে লিখি 
ছিলেন_-“আমি নবছুবক সিরাজের পত্ীব মুখে শোক সঙ্গীত প্রথম সংস্করণ 
পলাশীর যুদ্ধে দিয়াছিলাম। শোকের সময়ে সঙ্গীত আসে কিন! বড় সন্দেভের 
কথা বণিয়া বঙ্ধিমবাবু বলিয়াছিলেন। সেই জন্ত আমি সঙ্গীত পরে উঠাইযা 
দিয়াছিলাম। তুমি চিরদিন গোয়াব। দেখিলাম, তুমি সেই সন্দিদ্ত পথ অবলগ্দন 
করিয়া ।” গান সম্বন্ধ বন্ধম যে সন্দেহ প্রকাশ করিয়াছেন আমরাও তাহা 
করিতে পারি। 
হুতরাং গঠন-বিচারের উপসংহারে আমরা এই কথা বলিতে পারি__অতিনাট 
কীয় ঘটনার সংস্পর্শে এবং অস্থচিত গানের উদচ্দবাসে নাটকের গঠনটি অনৌচিত্য- 
দোষ মুক্ত হইতে পারে নাই । 
খে) ক্রিয়। (4০0০7) 
কোন নাটকের ক্রিয়া-সাম্ধ্য পরিমাপ কবিবার আগে প্রথমেই দেখিয়া লইতে 
হইবে_নাটক্ের ক্রিয়ার বৈশিষ্ট্য বা প্রকৃতিটি কি। কাবণ ক্রিছ্া-সামর্থ আছে 
কি নাই তাহা হিলাব করিতে হইলে শেষ পর্যন্ত নাটকানির ক্রিয়া-পরকৃতিরই 


পিরা্দৌলা খ্ 


শরগ লইতে হইবে...ঘেরপ ক্রিছ্া-প্রকুতি সেইরপ ক্রিয়ার লক্ষণ। ক্রিয়া যেখানে 
আত্মিক বা মনস্তাত্বিক, সেখানে নাটকের ক্িগ়া-সামর্ধ্য বিচাব করিতে 
আত্মিক বা মনস্তান্িক ক্রিছার রূপটি হিসাব করিতে হহবে, আধার যেখানে 
ক্রিঘা পরিবেষ্টনীর বাধাব এবং সেই বাধা অতিক্রম করিবার চেষ্টার মধ্যে নিহিত, 
সেখানে ক্রিা-দামর্থা বিচার করিবার সময় ..পরিবেষটনীর বাধার জোর ও 
জটিলতা এবং সেই বাধ। অতিক্রণের চেষ্টার একাস্তিকতা অবশ্তই হিসাব 
করিতে হইবে। নাটকে যে ক্রিযাব প্রাধান্,_ক্রিযাপ্রাণতা পরীক্ষার সময় 
সেই ক্রিয়ার তীব্রতাই হিসাব করিয়া দেখা দরকার । অবশ্য এ কথাও মনে 
রাখা দরকার যে ছন্দ যত গভীব হয়_বহিদ্ন্থ যেখানে অন্তঘবন্থের কি করে 
তথা অন্ততবপ্রকে মুখা স্থান ছাড়িয়া দিয়া নিজে গুণীভূত হইয়। থাকে সেখানে 
নাটকের ক্রিযাপ্রাণতাও তীব্র ও গভীর হয়। তবে ইহাও স্বরণীয__ যেখানে 
মহান কোন আদর্শের জন্য প্রতিকূল পরিকেষ্রনীর সহিত সংগম তীব্র 
আকারে প্রকাশ পায়, অস্তঘধন্বের গন্ভারতা ন। থাকিলেও, বহিহ্ন্থেই 
একটা৷ মহত্ব কুটিয়। উঠিয়। থাকে । 

সঙ্গে সঙ্গে আর একটি কথাও মনে বাখ! আবস্তক__কথাটি এই যে ক্রিয়া" 
শব্ষটিকে একটু ব্যাপক অর্থে গ্রহণ কব! বাঞনীয়, এবং ব্যাপক স্পর্থ “ক্রিয়া”. 
চিত্তাকর্ষক” অর্থাৎ দর্শকের চিত্তকে আকর্ষণ করিবার শক্তি । 

এই আকর্ষণ-শক্কি কোন স্থল ঘটনায় বা পরিস্থিতিতে (5160007 ) 
কোনস্থলে ভাবাবেগে (67101008] 1061511 ), কোনস্থলে”' সংলাপে 
কোনস্থলে কমনায় ও ভাবনা গৌরবের মধ্যে নিহিত থাকে । রসান্ছাদন এই 
জমন্ত বিশেষ বিশেৰ সংবেদনার সামগ্রিক ফল। যভদিক হইতে 
মান্ধুষের চিত্তকে “চেস্তাইয়া' রাখা যায় ততটিই রস-্টির উপায়...... 
ততটিই আকর্ষণ-কেন্দ্র ইংরাজীতে ঘাহাকে বলা যায় "5:55 ॥ 
টনা-কৌতুছল, চরিত্র-রহম্া, আবেগের গভীর ও তীব্র সংবেদনা, 
লংলাপ-রল, অর্থংগৌরব বা ভাব-মহিমা, দৃস্ত-চমৎ্কা রিদব......সব 





৭৮ নাট্যমাহিতোের আলোচনা ও নাটকবিচার 


কিছুই গোটা ক্রিয়া-সামর্্যে কিছু কিছু দান করিয়া থাকে। 
সব নাটকে একরকম ক্রিঘা-বৈশিষ্টা খুঁজিতে যাওয়া যেমন ঠিক হইবে না, তেমনি 
একই নাটকে সব দৃশ্বেই একরূপ ক্রিয়ার প্রত্যাশা করিলেও হতাশ হইতে হইবে। 

সিঝাজদ্দৌলা নাটকের ক্কিযা-ন্বূপটিকে পথাবেক্ষণ করিতে গেলে, দেখা 
যাম_নাটকের ক্রিয়ার সাধারণ প্রকৃতিটি বহিহ্পাত্বক অর্থাৎ জটিল 
ফড়ন-ব্যহ হইতে নিষ্কমণের নিক্ষল সংগ্রামের মখে) ক্রিয়া-স্বরূপটি নিহিত। 
এই যড়যন্থ সাধারণ ফড়ঘন্্র নহে__শুধু বাক্কির বিরুদ্ধে বাকির যড়বন্্ নহে) 
এই যন বাংলার স্বাধীন নবাবের বিদ্ধে দেশস্রোহী কু$জীদের ফন 
দেশের স্বাধীনতাকে বৈদেশিক শক্তির কাছে বিক্রয় করিবার যড়যন্্র। * এই 
কারণেই এই ড্র বিদ্ধ নায়কের সংগ্রাম বহিঘ্বাযক হও সেও গন 
ও মহিমমর॥ নায়ককে ঘিরিছা যে পরিমাণে আমাদের জাতি-অভিমান বর্তমান 
সেই পরিমাণে তাহার ছন্দের প্রতি আমাদের কৌতুহল ও সঙ্ঘম এবং সেই 
পরিমাণেই তাহার নিক্ষল সংগ্রামে সমবেদনা এবং পরিণতির জন্ত শোচন1। তার- 
পর-_ক্রিঘার বিশেষ বিবরণ দেওয়ার পূর্বে একট! কথা অবস্থাই স্মরণীয় এবং তাহা 
এই যে নাটকের ক্রিছাপ্রাণ তার পরিমাপ, অনেক স্থলেই সহদয়ের হৃদয়বন্তার উপর 
নির্ভর করিয়া থাকে । 

নাটক রচনা-হিসাবে স্বরলিপি-বিশেষ। কুর-সংযোগে যেমন স্বরলিপি 
প্রাণবন্ত হইয়। উঠে * নাটকেরও তেমনি অভিনয়ের গুণে ক্রিযাপ্রাণবত্তা প্রকাশ 
পায়। এক অভিনেতার কাছে যাহা ক্রিয়াহীন, অস্তের কাছে তাহাই ক্রিয়- 
পূর্ণ এইরূপ ঘটনা সবর এবং সবধুগেই দেখা যায়। ইবসেন, শেকভ, 
বার্ণাডশ' প্রমুখ বিশ্ববিথাত নাট্যকারগণের নাটকের প্রথম অভিনঞজের ইতিহাসে 
ইহার চমৎকার সাক্ষ্য পাওয়া যার | [৩ 11295 ০৫ 42609 1001050%- 
এর (মডার্ণ লাইব্রেরী নিউ ইঘক-প্রকাশিত ) ভূমিকায় বিখ্যাত নট 12৮৩ [56 
99011মমত হুন্বর একটি কথা বলিয়াছেন-.....বলিয়াছেন__£ু০ ওযা ৪ 
€0৫8 5০0 0005 এরও ডেট সংঘ, 5০055৩16 ।  কথাটি বছমূল্য। 


দিরাজদ্দৌলা ০ 


বড সত্যকে প্রকাশ করিতে হলে অবশ্যই নিজেব মধ সত্যোপলবধি চাই। 
বাস্ুবিক, নাটকেব ক্রিগাপ্রাণতা! সহৃদয়ের সাক্ষাৎবার-শক্তির উপর যে নির্ভর 
করে এ বিষছে কোন সন্দেহই নাই। সিরাজদ্দৌলা-নাটকের '9০61০0+ বিচার 
করিবার সময়েও এ কথাটি মনে রাখ। চাই ॥ 

সিবাঞজদ্বৌলা-নাটকের তৃমিক্কায় নাট্যকাব বিনীতভাবে ঘাহা৷ বলিয়াছেন 
তাহা স্মবণ করিয়া করিয়াপ্রাণতার মাত্রা নিক্পণে অগ্রসর হওয়া যাইতে পারে। 
ভিনি পিখিয়াছেন_-“এঁতিহাদিক নাটকে এতিহাসিক ঘটনাবলী, শেক্সপিয়াবেব 
লেখনী-প্রন্থত হইয়াও, অনেকেব মতে স্থানে স্থানে নীবস হইছা পডিঘ্াছে। সে 
দোষ আমাব থাকিবে না, ইহা আশা করা আমাব পক্ষে বাতুলতা মাত্র” 
না্কাবের এই স্বীরতিটকু এবং শেক্দপিযবে উরতিহাসিক নাঢক সদ্ধে ভিনি 
সাহা বলিয়াছেন তা অবশথাই স্মরয়। এ বথা মিথা। নঙ্গে দে ইতিহাসের 
এনীরস ঘটনা পবিবেষণ করিতে যাইয়া নাঃকেব-ক্রিগাগ্রাণত! বক্ষা করিবার জন্য 
শেক্দপিয়বকেও-_অন্ভুত অন্তত চবিত্র এবং অথাস্ব কবি-কল্লনার আমদানী 
কবিতে হইয়াছে--* “চতুর্থ হেনবী” নাটকথানি তাহার বড দৃষ্টান্ত হিসাবে 
গ্রহণ কৰা যাইতে পাবে । (* ফলট্টাফ -চবিত্রটি দ্রষ্টব্য ) 

(সিবাজদ্দৌলা-নাটকে নাট্যকাব এঁতিহাসিক ঘটনা উপস্থাপনায় ঘাথথ্ কলৃতিত্থের 
পরিচয় দিয়াছেন । তিনি এঁভিহাসিক বিববণকে মুখ্য উপস্থাপ্য না কিয়া রসের 
আন্ক্প্িক করিবার জগ্যই যথাস'ধ) চেষ্টা কবিঘ্াছেন অর্থাৎ উতিহাসিক ঘটনা 
বা তথাকে তিনি পাত্র-পাত্রীব ভাবাবেগ ও চবিত্র বৈশিষ্ট্যের সহিত অবিচ্ছেন্তযোগে 
যুক্ত করিয়া তুলিতে চেষ্টা করিয়াছেন ফলে নাট্যকারের দিক হইতে এঁতিহাসিক 
[বিবরণ শুনাইবার প্রত্যক্ষ চেষ্টা না থাকায় শ্রোতাণের পক্ষে নীরস বিবরণ শুনিবার 
্লস্তিও এখানে তেমন নাই। রসাস্থাদনের লহযোগেই তথ্য চেতনায় অঙ্ক 
শুবেশ করে । ঘোট কথা-.*ইতিহাসকে নাটক করিতে হইলে তখ্র যে পরিমাণ 
রসান অত্যাবশ্যক তাহ৷ নাট্যকার প্রস্তুত করিতে পাবিয়াছেন। পরিস্থিতি, 
ঘটনা, চরিত্র, ভাবরস নানা দিকেই কম বেশী কৌতুহল স্্টি করিতে পারিয়াছেন। 





৮* নাটাসাহিতো৷র জালোচনা ও নাটকবিচার 


ভাব-গত আর্ধণের কথা পূর্বেই আলোচিত হইয়াছে। পরিস্থিতি বা! ঘটনা-গভ 
'আকর্ধণও কম নাই। দেখা যায়...ছুেই একস্থলে ঘটনায় অতিনাটিকীয় আকম্দিকতার 
চমকও দেখা দিয্ছে। চরিত্র রসেব দিক দিয়া_বড বড় গুরুগন্ভীর চরিত্র বাদ 
দিলে-"'জহবার প্রতিহিংসাপরায়ণতা, করিমাচার কমলা্কান্তের মত নেশার ও 
রসিকতার অন্তরালে দার্শনিকতা ও স্বদেশ প্রাণতা, দওকৎজলগের মাতলামি বাচ- 
লামি-ভরা অপদার্থতা, দরান্সার বাগ-বৈশিষ্ট্য-_-খুবই কৌতৃহলোদ্দীপক। বিশেষতঃ 
করিমচাচার আকর্ষণ অনন্বীকাধ্য । (ঞ্গিরিশচন্্রের “কবিমচাচা” অভিনয় নাকি 
অবিস্মবণীয় ঝাপাব )। ইহা! ছাডাও, নাটকের মূল বা অঙ্গী বসের আবেদনও 
কমজোরালো নহে শেষেব দিকের করুণরসের আকর্ষণের মাজাও উপেক্ষণীয় বল! 
যায়না। 

এই প্রদঙ্গেই নাটকের বস, চির, কল্ন। ভাবনা প্র্ৃতিব মূলোর কথা উঠে) 
সুতরাং এখানেই আমর! উহাদের বিশেষ বিবরণ দিতে চেষ্ট। করিতে পারি। 

রস-_ মাত্রা 

এই নাটকের অঙ্গী বল থে করুণ তাহা! পূর্বেই বলা হইয়াছে। নাটকের 
শাক সিরাজদ্ছৌলা এই রনের আলছন বিভাব। প্রথম দিকে ফড়যন্্ে নাগপাশ 
পরিবেশের সহিত নাকের নিরুপায় ও নিল সংগ্রাম শেষের দিকে পরাজয়, ভাগ্য 

বিপর্ধায় ও শোচনীয় পরিণতি । প্রথম দিকের সমবেদনা ও 
অঙ্গী রস 
শোচনা ক্রমে শোকের আকার ধারণ করিষা থাকে। চতুর্থ 

অন্ধ দিভীয়গভ্ণক্কে (পলাশী, নবাব শিবিরাভ্যন্তর ) নৈরাশ্য ও আতঙ্কের 
সঞ্চারিভাবের সাহাধো, স্থাযিভাবটি বেশ বদ্ধিত হয়। তারপর, মীরমদনের 
্বত্ু সমর্থ উদ্দীপনা-বিভাবের কাঁক্স করে। নৈরাস্ত ও আতঙ্কের চরম অভিব্যক্তি 
দেখা যাদ-_রণক্ষেত হইতে মুর্শিদাবাদে পলায়নে। চতুর্থ গভণন্ধে ভাগ্য 
বিপর্ধায় জনিত আক্ষেপ-অহুশোচনাধ স্থািভাব আরে! প্রবর্ধিত হয়। হষ্ঠ 
গ্রভ্ক্ষের ্রথম দিকে উত্মংক্রহরা তথা বাংসলাকে উদ্দীপক হিসাবে প্রয়োগ 
করিয়া, পরে ভাগ্য-বিপরদায়ের বআক্ষেপের দ্বার! এবং শেষে আবার উন্মৎ জঙ্রাকে 


পিরাজদ্দৌলা ৮১ 


'উস্ীপক হিলাবে বাবহাব করিহা রপনিপন্তির চে কর হ। এখানেই 
উন্লতেরস্ত্যুর পরে দিরা্জের মধ্যে যে অনুভাবাদি স্ষ্টি করা হয় 
ভাহা খুবই রসোদ্দীপক। ব্যভিচারী ভাবের শক্তিমান প্রয়োগ 
পাওয়া যা়_ঘখন সিরাজ বলেন_“বালিকার স্ৃভ্যু দেখেছি, 
ভোমার মৃত্যু দেখলে শাস্তিলা করতেম। নিরাছের শুদ্ধ ও গভীর 
শোক সুন্দর অভিব্যক্তি লাভ করিয়াছে। ইহাব পর শেষ উদ্দীপনা- 
বিভাব__পঞ্চম অঙ্কের তৃতীয় গর্ভাঙ্কেব-_মুর্শিদাবাদ কারাগাব। সিবাজেব অন্থুভাপ- 
দহনে 9০০0০ 1590০০এব বপটি সুটিয়া উঠিলেও__ককণবসেব ধাবা ব্যাহত 
হয় না, ববং অন্তাপট্‌কু করুণ বিলাপেব মতই বেদন! সঞ্চার কবে। 
মহদ্ষদীবেগের পুনঃ পুনঃ তববাবি-আাঘাতের সম্মুখে ভগবহ-ৃপাপ্রার্থী কাতর 
সিবা্ এবং আঘা”তব ফলে ভূপতিত পিরাসের-““দৃশ্, ভয়ানক ও অস্ভুত- 
মিশ্র করুণের উদ্বেক করে । 

সপ্তম গাঙে দৃশটি_“নীপমালা শোভিত লিবাজেব লমাধিমন্দিব” মৌন- 
ভাবে এব" লুংফাব শান্তুবিলাপাত্মক প্রার্থনায় মুখবভাঁবে করুণকেই উদ্দীপিত করে । 

$বে এ কথা কিন্তু স্বীকাব করিতেই তইবে যে রস-সথষ্টির অন্ত থে উদ্দীপনা- 
বিভাব প্রয়োগ কবিয়াছেন সবক্ষেত্রে সেগুলি সমুচিত হয় নাই । উম্ম জহুরার 
কথ! ও আচরণ এবং লুংফার অগ্ভাবাদি আরে! বাস্তবিক কবিতে পারিলে 
বসেব তীব্রতা ও গভীরতা আবে। বৃদ্ধি পাইত। বাস্তবিকতা অপেক্ষা 
নাটকীযতাব মাত্রা বেশী ব্যক্ত হওয়ায় বসের উদ্দীপক হিসাবে উহাদের 
অনব্ঠ বলা যায় না। উদ্দীপক-সমূহ আরো বাস্তবিক হইলে এবং অন্থভাবাদি 
আরে। অভিব্যন্ত হইলে নটকথানি উচ্চতর পর্ধ্যায়ে উঠিতে সক্ষম হইত। এই 
অঙ্গীবসের পরে উল্লেখষোগ্য-**ঘসেটিবেগম-হলওয়েল__ 
আশ্রিত বৌদ্রবল মীরমদন-মোহনলাল-আলছিত বীররদ, 
হরা-মািত অদ্ভুত রস এবং সওবৎজ-_দানসা-- 
কষণনাস-উমিটাদ এবং করিখচাচা-আলগ্বিত বিবিধ হাশ্তরস। ( অহরা-চরিত্রের 


নানাবিধ 
অপ্ররস 


৮ নাট্যলাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


মুল ভাব প্রতিহিংসাপরার়ণতা বটে, কিন্তু উহার গতি-বিহিও আচরণে দর্শকের 
মধ্যে বিশমই প্রাধান্ত লাভ করে )। অন্ীরসের পরেই প্রাধান্ত পাইমাছে... 
হাহ্তারস এবং এই রসটি বিচিত্র কূপেই প্রকাশ পাইয়াছে। 
এই রসের আলঙগন...মাতাল ও বে-চাল জওকত্জজ। 
অর্থস্ুল বাগ-বিকুতির সাহাযো এখানে হাজজরস স্্টির চেষ্টা হইগ্াছে। মূর্থ 
দাস্ভিকতা, মাতালের জড়তা ও বাচালতা, অপদার্থেব চেষ্টা-বিরুতি এবং চুপসে- 
যাওয়া আক্ালন মিশিয়া চরিত্রটি খুবই হাস্ত্োম্দীপক হইয়াছে। দ্বানসার 
ক্ষেত্রে পৃ বঙ্গীয় ভাষাই হাস্তের প্রধান উদ্দীপক, অবশথ সৈপত-সামগ্চকে ফু" দিয়া- 
উড়াইযা-দেওয়া+র কেরামতি দেখান বা সরাব খাওার ব্যাপারে নবাবজাদার 
দোহাই দিয়া নতুন শাস্থ তৈয়ার করিয়া সরাব খাওয়া তথা ভণ্ডামি করা বাক-বিক্কৃতির 
তরে সীমাবদ্ধ হয় নাই-..হষ্ম চেষটা-বিকুতির গুরের ব্যাপার হইয়। উঠিযাছে। 
তারপর ৯ম অঙ্কের একাদশ গর্াক্কেও.'*গোড়ার দিকে স্কুল বাকৃ-বিক্ৃতি আর 
শেষদিকে“**অতি আশ্ষালনের আকম্মিক সন্ধোচনে....( হ্াদে, তুমি এমন লোকটা 
-ভামাসা বোঝে না-_তামাসা বোঝে না?-তৃমি জান না-_জান না কেতাবে 
লিখছে নিন্দি করতি হয়, নবাবের পেরমাই বারে )-.-লুক্ চেষ্টা-গত বিরতির 
লক্ষণই পরিস্দুট হইয়াছে। এই রসের সবণপেক্ষা উল্লেখযোগ্য আলছ্ন 
করিমচাচা। ইংরাজীতে যাহাকে হিউমার বলে_ভাঃ 
শ্রকুষায় বন্বেোপাধ্যান্ধ মহাশয়ের ভাষায়_মুখের হাসি 
চোখের জল মিশিয়া একপ্রকার অপূর্ব ইনধর বর্ণ- 
চিত্র কটি”, করিমচাচার উত্তি-আচরণে সেই হিউমারই বাক্ত হইয্জাছে। 
করিমচাঁচার উক্তি-আচরণ নিছক ভাঁড়ামি নহে, তাহাদের-“শশ্চাতে একটা 
বিশিষ্ট মনোমৃত্ধি, সীবন-সমালোচনার একটা মৌলিক গতাহগতিকতা-বঞ্জনকারী 
ভঙগীর পরিচয় মিলে ”( বন্ধিমচন্তে হান্তরস-প্রবস্ধে ভাঃ কুমার বন্দোপাধ্যায়) 
করিমচাচার “হাসির খোচা এক ঝলকে অতর্কিত আলোকের মত (সেই) 
সমন ত্রান্ধি এ অসঙ্গলিকে এক মূহুর্ত হম্প্ট উজ্জল করিয়া তোলে, 


হান্তরস 


ফিউমি, 
করিমচাচা 
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(৯) করিমচাচা ঘে পদার্শনিকের নিকট আত্মীয় ও সহকর্মী” ()_এ 
বিষয়েও সন্দেহের অবকাশ নাই ॥ (চরিত্রবিস্লেষণ র্ব্য )। তাহার বক্রোক্তি 
ব্যাজগ্ততি গ্র্থৃতি বাগ-ভঙ্গিমা ও আহ্যঙ্গিক অঙ্গার যে হাসি স্থষ্টি করে তাহা 
নিরর্থক আবেগমাত্রে পর্যবসিত হয় না, তাহাতে আ্ীবনের গভীর সত্য উদ্ভাসিত 
হইয়া উঠে। 


চরিত্র 


পিরাজ্দৌল! নাটকে ছোট-বড়, হিন্দু মুসলমান ইংরেজ-করাসী এবং নারী- 
পুরুষ মিলাইয়া পাত্রপাত্রীৰ সংখ্যা পয়ন্রিশ ছত্রিশেরও বেশী। পুরুষ পাত্রদের 
অধ্যে মুসলমান ৮টি, হিনু ৮টি__ইংরেঞ-ফরাসী ১২টি । আর নারী চরিত্রদের 
মধ্যে ওয়াট্স-পত্ী ছাড়া বাকী সকলেই মুসলমান-লঞাতীয় 

প্রথমেই বিচার করা বাউক নায়ক-চরিত্র_-“সিরাজদ্দৌলা * শিরাজ 
পবঙগ-বিহার-উডিস্!র নবাব+__ভৃতপূর্ক নবাব আলিবন4 কনিষ্ঠ কন্ঠার পুত্র 
ইহা একাস্তই সাধারণ এবং বাহিরের পরিচয 7 ভিতরকার পরিচয় [দিরাপ্জের 
চরিত্র-বৈশিষ্টের মধ্যেই নিহিত। স্প্রাক-নবাব লিরাজ-চবিত্রের পরিচয় 
সিরাজ নিজ মুখেই ব্যক্ত করিয়া্েন 


শহিতাহিত ছিল না বিচার 
মগ্থপানে করিয়াছি শত শত ছুর্নীত ব্যাভার | 


মালিয়ে লা! আত্মবিবরণীতে সিরাজ চরিত্র সম্দ্ধে যে মন্তব) করিয়াছেন, 
মাতাল সওফৎজগ্গের উক্তি--**নৌকোয় বেড়িয়ে ছু'ধারে ভাল ভাল মেয়ে 
মাহয দেখেছে__মার বেগম করেছে”__ভাছা সমর্থনই করে। ঘান্পার উক্তি-_ 
শবিশখান। লায়েব যদ্ধি আদমি ভাত করি, দরিয়ার বিচে ভোবাইচে, হাপইয়ে 
জল খাইয়ে কেমন মরে দেখতিচে ! ঘরের মদ্দি আদমি পুরে তালা লাগাইয়ে 
আগুন ধরাইচে, দদনিগুলো জালার চোটে চ্যাল্সাচ্ছে, শুনতিচে আর 
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হাসতিচে ।”--উপরোক্ত মন্তব্যেরই অংশ | “ছুনিত ব্যাভার+__নিঃসন্দেহ। 
তবে হোসেনকুলি হত্যা নিঠুর ব্যাপার হওয়া সব্ধেও করিমচাচা দিরাজের পক্ষ 
সমর্থন করিয়া যাহা বলিয়াছেন (৩য় অঙ্ধ-_২য় গর্ভাঙ্ক) তাহা উপেক্ষণীয় নছে। 
তারপর ফৈজ্িকে “দেওয়াসে-গেথে-মেরে ফেলা” অবশই নিঠুর কাধ্য। মীরজা- 
ফর থার সহিত আমরাও বলিতে পারি__“আহা অবলা স্ত্রীলোক তারে দেওয়ালে 
গেখে মেরে ফেললে | এমন নিুরও জা! কিন্ধু করিমচাচা চোখ খুলিয়া 
দেখিবার অগ্ত যে টনি করিয়াছেন (৩য় অঙ্ক_-২য় গর্ভাঙ্ক ) তাহাতে ফৈজি- 
হুত্য। মত নিঠুর ব্যাপারের গৃঢ কারণও ব্যক্ত হইয়াছে এবং লিরাজের অপরা- 
থে ভারটাও হালকা হইয়া গিয়াছে | যাহাই যিনি বলুন-_নবাব হইবার আগে 
হে সিরা উচ্ছল সবতাব ছিলেন তাহা একরূপ অবিমংবাদিত সঙ্য॥ কিন্ত 
নবাৰ হইবার পরে নিরাজ্জ ভিন্ন ব্যক্তি।_পিরাজ সঙ্দ্ধে মোহনলাল যাহা 
বলিয়াছেন তাহাই প্রমাণ হিসাবে গ্রহণ করা যাইতে পারে--“নবাৰ এখন প্রকুত 
গ্রজাপালক ॥ বন্ধ নবাবের মৃত্যুর পর যৌবন-সথলভ চপলত! আর লাই) মন্ত- 
পান পর্জিতাগ করেছেন, অসৎ সঙ্গীদের বিদায় দিয়েছেন। প্রজার মঙ্গল তার 
একমাত্র কামন1।” দিরাঞ্জের নিয়লিখিত স্বীকারোক্তি অস্বীকার করিবার 
কোন কারণ নাই_- 








প্ৰসি বৃদ্ধ নবাবের মরণ-শযায় 
শেষ বাক্যে তার__ 
ভক্সিঘাছে ধারণা আমার, 
রাজারা নহে গেচ্ছাচার ? 
নবাব রাজার তৃতা, পরত পরজাগণে ? 
প্রজার মঙ্গল কার্ধা সুমত সাধন 
নবাবের উদ্দেশ জীবনে । 
* বধাসাধয ত্মসংশোধন 
চেষ্টা করি দিবানিশি ।” 


৮৬ নাট্যলাহিত্যের আলোচনা ও নাটকধিচার 


তারপর শক্রপদ্দের স্বরূপটাদকে-_বিশ্বাপ কর! যায়, তিনিও বলিয়াছেন. 
*সগফতঙঙ্গের বুদ্ধের পর নবাবের ধেন সম্পূর্ণ পরিধর্তন হয্সেছে ; বিনয়ী নর 
সকলকে যথাযোগ্য উচ্চ সম্মানে সম্মানিত করেছেন ।” জগহশেঠকে পর্যন্ত 
বলিতে শোনা যায়_-"ধেন ব্বদ্ধ আলিবদ্ধী যৌবন লাভ করে প্রত্যাবর্তন 
করেছে” করিমচাচা বধার্থবাদী_-তিনিও বলিযছেন--*আলিবদ্রা সিংহাসনটি 
দিয়ে গেলেন আর দিব্যি দিয়ে মদ ছাড়িয়ে, নবাবী চোক্টি কেজে নিলেন 1” 
নবাধ-সিরাজ আত্ম-সংশোধনে-চেষ্টিভ-সিরা্__ উচ্চকখলস্বভাব সিরাজ হইতে 
ভিত ব্যক্তি 

একথা মিথ্যা নহে যে সিরাজ বাল্যাবধধি চিত্তদমন শিক্ষা করেন নাই, তাহার 
ক্রোধ,-কাম প্রভৃতি প্রবৃত্তি চিরদিনই প্রশ্রয় পাইয়। আপিয়াছে। সিরাজ খুব 
লঙ্গত ভাবেই একথা বলিতে পারেন--“বাল্যাবধি আপনাদেরই আদরে আমা- 
দের চিত্তদমন করা শিক্ষা হয়নি। তার দায়িত্ব আপনাদেরই | বরি কখনও 
কখনও উগ্রতা প্রকাশ করি, সে আপনাদের মার্জজনীয় নিশ্চয়” (২৮১ম) 
এখনও সিরাজ ক্রোধনস্বভাব বটে, কিছ্তু তাহার ক্রোধ সাময়িক উত্তে্ন? 
উৎক্ষেপ মাত্র। মার্না-পরার্থনার স্পর্শ লাগিতে না লাগিতেই তাহা জল হইয়া 
যায়। ক্র মুখের প্রশংসার দাম বেশী হইলে রাজবল্লভপুত্র কুষঃদাসের মন্তব্যটি 
উল্লেখ করা যাইতে পারে_"নবাব ক্রোধন স্বভাব বটে, ক্রোধ হ'লে দিখিদিক 
স্তান থাকে না, কিন্তু দেখেছি অতিশয় দোষ করে গিয়ে মার্জনা চাইলে মার্জনা 
পায়! যতই দোষ থাকুক মেজাজ অতি উচ্চ” (১য__৮ঘ) করিমচাচার কথায় 
কুষ্দাসের উক্তির সমর্থন আছে-_*রাগে দু'কথা বলে, আবার বাড়ী বাড়ী গিয়ে 
পায়ে ধরে সাধে-*1৮ সিরাজ যখন কৃষ্ণদাসকে বলেন_-যৌবন-সুলভ অনেক 
দোষে দোষী শ্বীকার করি কিন্তু কেউ শরণাগত হয়ে আশ্রয় পায়নি বা 
গুরুতর অপরাধ করে মার্জনা গ্রার্থনায় দোষ মাপ হয়নি, বৌধ হয় 
আমাদের শত্রুর ম.খে ও শুনবে না? তখন খিথ্যা গর্ব প্রকাশ করেন না। 
ইংরেজ পক্ষের উ্ধীলের মুখেও পিরাঞ্ধের উচ্চ মেজাজের প্রশংসা শোনা 
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যায়-*প্নবাবের উচ্চ মেজাজ ক্সামরা সম্পূর্ণ অবগত--নবাব দয়াবান, মার্জনা 
করিবেন-_-এই ভরসায় রাজগৃহ পরিত্যাগ ঝরি নাই (৩য়-_-১ম)1৮ 
করিমচাচার ব্যাজত্ততিতেও তাহা প্রকাশ_-টাকা আঙ্গলে মাপ, শক্রুতা 
করলে মাপ-_এ ব্যাটা কি নবাব, ছযাঃ।” পিরাজের ক্রোধ যেমন দ্প 
করিয়া জলিয়া। উঠ, তেমনি খপ্‌. করিম নিভিয়াও যার_-এ কথা 
ঘরে-পরে সকলেই জালিত। এই ক্রোধন-গবভাবের অগ্ত--এই অস্তনিহিত 
ছর্বপতার জন্য পিরাদ্গ নিজেও আক্ষেপ প্রকাশ করিয়াছেন...মোতামহ, কেন 
ক্রোধ দমন করতে শিক্ষা দাও নাই! এই ক্রোধই আমার মনোভাব প্রকাশ 
করে।” মেজাজের এক দিক এই হুঠাৎ-ক্রোধে বাক, অস্থদিক ব্যক্ত 
হইাছে-্বরং আলিবদ্রাবেগমের ভরনায়__ 
গাল মন্দ না করি বিচার 

ষেই কার্য যেইক্ষণে উঠে তব যনে 

সেই কার্য সেই দে কর সমাধান । 

শুনি মতি-সৈঘ্য নাহি তোমার | 

কিন্তু মেজাজী-সিরাজ কক্রোধনস্বভাব-সিরাজ __ আতম্মসংশোধন- 

পরারণ-সিরাজ, সিরাজ চরিত্রের একটি দিকমাত্র, যে যে গণের জন্ত সিরান্ম__ 
ঝি00:66 5505014৩410 2 মাএ? হইয়াছেন সেই সঞ্ল গুণের মধ্যেই 
সিরাজ চির সণ দিকটি রহিয়াছে । সিরাজ অন্ন হইলেও আয়বদ্ধি 
নহে-_পরিস্থিতিচেতনা তাহার মধো কম নহে। আলিবদ্দী-বেগষের 
গঞ্নার উত্তরে লিরাজ ঠিকই বলিয়াছেন-_. 

পরাজ্োর অবস্থা তুমি জাননা জননী ! 

স্বার্থপর আমাত্যসঞল 

করে সবে স্বার্থ উপাসনা 

কারে। নাহি মঙ্গল কামনা! 








৮৮ নাটানাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 
চলে জনে জনে নিজ স্থার্থ অুসারে 


সতত মরা যত অমাত্য মিলিয়ে 
কি উপায়ে সাধিবে আমার পদ্চ্াতি। 
কু বা গোপনে 
ড় সওকতজঙ্গ সনে, 
কভু দানে ইংরাজে উৎসাহ 
উপেক্ষিতে নবাবী প্রভাব ।” 
ইংরাজ যে ছলেবলে ঝাজ্য বিগ্তার করিত চাহে তাহাও তাহার 
নহে। ফিবিজিদের সম্পর্কে ভোর সাবধান বাণী__ 
জানিহ নিশ্চিত 
রাজ্াজিপ্সা প্রবল সবাব। 
দাক্ষিণাত্ে বুঝ বযাভার, 
ছলে বলে বিস্তার করিছে অধিকার। 
অমাতাদের মনোভাবও তাহার বুদ্ধিকে ফাকি দিপা এড়াইতে পারে নাই__ 
“কুটাগতা কুটিল না করিবে বর্জন” গাহা। তিনি বর্ম সর্দে বঝিয়াছেন এবং খুব 
্প্টভাবেই বুঝিয়াছেন__“রাজ্ে গোলযোগ স্থায়ী হলেই তাদের মঙ্গল” 
সিরাজের দুটিতে সযসাময়িত রাজনৈতিক অবস্থার পরিমগুলটিও অস্পষ্ট নহে 
-_ভারতবাসী ভারতবাীর যুদ্ধ ক্লান্ত !...ভারত বিচ্ছির ॥ ভারত সন্তান পর- 
স্পরের শত্রু! ইহাও সিরাজের সন্ধে 'এহ বাহ'। সিরাজ হেখানে প্রল্জার 
মঙ্গলের মুখ চাহিয়। বার বার ফিরিঙ্িন্গিকে মানা করিয়াছেন (১য ৫ম) 
সেখানে আমরা+'সিরাজেরই ঘোষণায় “প্রজার মঙ্গল কাধ্য সতত লাধন, 
উদ্দেন্ত ভবনে” যে প্রজ্জাবংসল সিরাজের রূপ ফুটিয়াছে তাহাকেই দেখি, 
টে, কিন্তু যে সিরাজ বাঙগলার স্বাধীনতা রক্ষায় একাস্তিক যে দিরান্ের চোখে 
বাঙ্গলা মাতৃভূমি, বাজলার হিন্দ-মুললমানের আসল পরিচয় বাঙ্গালী, হিন্দু-মুসলমান 











পরিরাজদোলা ৮৯ 


প্এক স্ার্থেবাঙ্গলাষ আবদ্ধ?" বাঙ্গলার গৌরব বাঙলার স্থাধীনতা-.-্বদেশের 
গৌরব রক্ষা ষে সিরাজের কাছে নিপের স্ার্থ ও প্রাণ অপেক্ষাও কামা, বিদেশী 
দক্হার হস্ত হাতে প্র্জা রক্ষা করার জগ্ত যে সিগাজ সঙ্ষজিত এবং সন্ধলিত 
বলিরাই ফিরিস্ি-বিদ্বেষে অনির্বাণ আগ্নের উদগার-_সেই শ্বদেশপ্রাণ নব্জাতি- 
চেতনায়-উদ্ধ, ইংরাজ বিদ্বেষী পিরাজ্জ সিরাজের আসল ভাব-বিগ্রহ। এই 
পিরাজ যেন স্থাধীনতাকামনার বালার স্থাধীনতা-রক্ষ সংগ্রামের বাঞ্জলার 
মর্দেরই বাণীষৃত্তি। সিরাজ ইংরেজ-বিখেষের একটি অগ্নিশিখা। “ফিরিজি 
বাঙ্গার ছুসমন” (১ম ৫ম) “কিন্তু সাবধান নাহি দিও ফিয়িজিরে স্ুচ-অগ্রস্থান” 
৫) শক্্ঞানে ফিরিঞিরে কর পরিহার। বিনে ফিরিপ্ি তু নহে:আপনার-- 
চাহে মাত্র রাজ্য অধিকার" (3) প্রভৃতি উক্তির মধ্যে মনোভাবের তাপ যেন 
বাকৃশিখায় জলির! উঠিঘাছে ॥ কিন্ত এই জলনের মুলে রহিগাছে.. স্বদেশ 
আতা”: উকা্িক স্থাধীনতা-কামনা-_বাকি-ছ্ার্থনিহপেক্ষ স্বদেশ-শ্রীতি। 
বাঙ্গলার কল্যাণ সাধন করিতে তিনি বাঙ্গলার সম্তান-_হিন্দু-মুপলমানকে 
আহ্বান করিযাছেন-একারণ হিনু-ুযলমানের বংশধরগণ যেননাহি হয় ফিরি 
নফর”। এই মনোভাবেরই একটি তিথাক গ্রকাশ-_পযে হিনদুঘুসলমান স্বার্থ 
“চালিত হায় হুদেশের প্রতি ঈর্ধায় বিদেশীর আশ্রম গ্রহণ করবে সে কুলাঙ্গার ॥ 
মাতৃভূমির কলঙ্ক। তাঁর জীবন ম্বপিত 1!” 

পিরাজের আক্ষেপ_ঠ্যদি কখনো জন্মভূমির অনুরাগে হিন্ু-মুনলমান 
ধর্মধিদ্ধেষ পরিত্যাগ ক'রে পরস্পর পরস্পরের মল সাধনে প্রবৃত্ত হয়.” হদি 
সাধারণ শত্রুর প্রতি একতায় খঙ্গহত্ত হয়-__-এই ছদ্দম ফিরিঙ্গি দঘন তখন 
সম্তব। নচেৎ আভাগিনী বঙ্গাতার পরাধীনতা অনিবার্ধ/ "একাধারে 
ফিরিপি-য়িদেয ও দেশ প্রীতি ব্যক্ত করে। সিরাজের এই স্বদেশ প্রীতি 
নিছক ব্যক্তি-গত স্বার্থ-প্রেরিভ নহে । সকলে উপরে লিরাজের কাছে দেশের 
্বার্থ। প্রথম হইতেই সিরাজের মুখে আমরা শুনি--“যদি আমার প্রতি বিথেষ 
পরিত্যাগ না করেন, পৃণিয়ায় সকতজঙ্গের সঙ্গে যোগদান করুন কিংবা 


৯ নাট্যসাহিতযর আলোচনা ও নাটকবিচার 


বিজ্রোহীর ধবঙ্জা উউ্টীন করে যোগাঙ্গনকে সিংহাসন প্রদান করুন। (১ম 
€ম) এই অস্থেহই শেষ দৃষ্টে সিরাজকে একই ধরণের কথা বলিতে শোনা যার-_ 
হাশর আপনাদের সঞ্লের যদি পতিপ্রেত হয়, যে আমি অযোগ্য, ঘোগ্য- 
বাক্তিকে নির্বাচন করে বাঙলার গণীতে স্থাপন করুন । চতুর্থ অন্কের দিভীয় 
গর্ভাঙ্কে এই মনোভাবটি আরো তীব্র আবেগে ব্যক্ত হইয়াছে__বাঙ্গলার মর্যযাদ! 
বাজলার স্বাধীনতা রক্ষ। করিবার জন্ত-..রাঞ্য ত্যাগেও সিরাজ কুন্ঠিত নহেন-_. 
সমস্ত সৈন্যের সক্মুখে মীরঙ্জাফরকে বাজপা-বিহার-উড়িস্তার নবাব কিয়া অস্ভি- 
বাদন করিতে9 সিরাজ প্রস্তত ! সিরাজ মুক্তকঠে ঘোষণা করে_-"আমি বার 
বার আপনাদের বলেছি, আমার যদি অযোগ্য বিবেচন! করেনঃ আমায় রাজা- 
ছাত ক'রে যোগ্য বাক্িকে রাজা প্রধান করুনা? । 

এই আদর্শ পরায়ণতাই সিরাজকে “80105 8701১01156৭ 10 2. 122” 
সএর মর্ঘযাদা দিনে । অতীত নৈতিক ক্রটিবিচাতি থাকা সন্বে৪ সিরাজের 
শীর্ষে একটা মতের জ্যোতিরগুল বিজ্দুরিগত হইয়াছে । 

পিরাজদন্তার চরিত্র সম্পর্কে প্রথমেই এই কথাটি উল্লেখযোগা যে নাট্যকার 
সিরাঙ্জের কোন দোষকেই যেমন ঢাকিয়া রাখেন নাই তেমনি কোন গুণকেও 
চাশিয় যান নাই বরং ছু'একটি গুণ আরোপ করিয়া চরিজ্রটির উতিহাসিক 
তাৎপর্য/টি ব্যক্ত করিতে চেষ্টা! করিয়াছেন। এ কথা সত্য বটে যে সিরাঞ্জ 
সামন্তাজিক ফুগের একজন প্রন “বাছলা-বিহার-উভিষ্ার নবাব সুতরাং এত- 
খানি নবজাতীয়তাবাদের চেতনা তখন বাপ্তবিক ছিল কিনা সম্মেচ্ঠের বিষ, 
কিন্তু এ কথাও মনে রাখা দরকার যে, বাঙ্গলাই সিরাজের রাজধানী বলিয়া, 
বাঙ্গলাতেই ইংরেজ শক্তির সহিত নবাব-শক্কির হবন্ব ঘটিয়াছে বলিয়া এবং 
বাঙ্গল। ও বাঙ্গালী হিন্দু মুগলমানের স্বাধীনতা-পরাধীনতার তথা জীবন-মরণের 
সমস্তাই অগ্রাধিকার পাওরায়, খুব স্বাভাবিকভাবেই পিরাজ প্রধানত বাঙ্গলার 
ও বাঙ্গালীর প্রতিনিধি হইয়া পড়িযাছেন। বাঙ্সলাকে 'মাতৃভুমি'-*এ জমি? 
প্রভৃতি বলায় সিরাজের জাতীগ্ততা-চেতনা! বাঙ্গলার ভৌগলিক সীমায় পরিচ্ছি্ন 





সিরাজদ্দৌলা ন্১ 


হই পডিয়াছে। ভবে নাটাকার পিরাজকে বাজলা-প্রাণ করিযা টি করিলেও 
এবং হিনদুমুসলমানগণ এক স্বার্থে বালা আবন্ধ'_-এটন্ূপ নবজাতীয়বাদী উক্তি 
সিরাজের মুখে দিলেও, সিরাজের যুসলমান-চেতনা অক্গন্ই রাখিয়াচেন অর্থাৎ, 
দিয়াকে এতিহাসিক বাস্তবিকতার গভীর মধ্যে রাখিয়াই যথাসাধ্য আদর্শায়িত 
করিতে চেষ্টা করিয়াছে । বাঙগলায় হিন্দুুদলমান এক স্থার্থে আবদ্ধ_এ কথা 
সিরাজ শ্বীকার করিরাছেন, “যোগ্যঞজনকে সিংহাসন প্রান করুন”__এ কথাতেও 
অস্প্টভাবে সিরাজের অসাশ্রানায়িক চেতনাসই প্রতিধ্বনিত হইয়াছে, কিন্ত" 

শাটাকার চতুর্থ অঙ্কে দ্বিতীয় গর্ভাক্ষে সিরাজের মুখে “মুসলমানের প্রভাব 
অগ্রতিহত থাকুক--*আমার রাজ্যাত্যাগে হি মুসলমানের রাজ্য রক্ষিত হয়” 
* পপ্রতৃতি উক্তি বসাইঘা সিরাজের মুললমান-ব্দ্তিকে তথ! উতিহাপিক সম্য- 
কেই রক্ষা করিয়াণ্থেন। পিরাদদৌলার সময়ে নবজাতীয়তার চেতনা তেমন 
লক্ষমীঘভাবে দানা বাধি্া উঠে নাই, ইরা তিহাসিক-সত)। জুতরাং নবাব 
িরাজদ্দৌলার মধো বিশুদ্ধ নব্জাতীয়তাবাদ না দেখাইয নাট্যকার সিরাজকে 
যুগোপযোগী তথা বাস্তবিক করিয়া তুলিয়াছেন। বাস্তবিক সামন্বতান্থিত হুগের 
সিযাকে সাগ্রদাফিক চেতনা শুট করিছা তিলে সার্সা়নের অভিযোগই 
যে ঘটিত এ বিষয়ে কোন সো মাই | সিরাজের বাক্তিত্ব (7১675099110) 
যে আদর্শপরায়ণতার (21301216) মধো একেবারে ডুবিয়া যায় নাই. ইহা 
প্রশংসার কথা। 





কিন্ু, এঙ্গেলস মিব্। কৌটিস্কির কাছে-লিখিত পত্রে যে কথাটি বলিয়াছেন, 
সেই 19 থাড 2৫ 0০ ০এ, 2০:০০ 0০7৩ 189িএএতে আহ 
81505 0০:০০ কথার্টি এখানেও বলা যাইতে পারে। সিরাজন্দৌলার 
জা অনেকক্ষেতেট তুলিয়া গিয়াডেন 1145 0005 005 ০015015 ফত5 
আও ০০৪০০থা৩ 05০ 9৩৮০৮ ঠিছ 00৩ আও ০৮ [এঙেলস 5_মীনা 
কো্টস্ির কাছে লিখিত পত্র ১৮৮৫ ] প্রথম অস্কের দশম গর্ভাক্কে সিরাজের চরিত্র 
অশোভন মাআঙগ প্রগারপ্রবণতা দেখা দিয়াছে। এই প্রকট প্রচার-ধধিতাকে 


২ নাট্যসাহিতোর আলোচনা ও নাটকবিচার 


দোষ বলিয়াই স্বীকার করিতে হইবে। কারণ-_এক্গেলসর সহিত সফল 
লাহিত্য-সযালোচকই এ কথা শ্বীকার করিবেন_-402৩ 185 5০010 10ঘ 
চ5 15120 05 9680100 ৪ ৪০905 0০৮ 06০ 
270800থ5 ৪০ 00 09৩ দামে ও ৪০৮ ০]1্রতণ (০ ০৮৪০৩ ৩৪ 
৮8০ হর 00৩ ভিছ 01909092]9010095 ০৫ 00৩ ৯০ ০৩০ 
2195 105576৫-% সিরাজ এমন সব কথা নিজ সুখে ব্যক্ত করিয়াছেন যাহা 
একেরারে না বলিলেই__ভাল হইত। 

এই প্রচার-প্রবপতার বশেই সিরাজ ছুইএকস্থলে অঙ্থচিতমাজা় ভবিত্বাদ- 
আটা ভবিষ্কতা হইয়া দাডাইয়াে (হয় অন ৬ গর্ভাঙ্ক পরব্য )। ভবিষ্বদদৃষ্টি 
বা ভবিষ্তদ্-বাণী মাই নিচ্ছনীয় এ কথা না বায়াও বলা চলে, চবিজটিতে 
মাঝে মাঝে প্রচার-প্রবণত। চোখে-লাগার মাত্রায় পৌছিয়াছে। চরিঅটি সঙ্ন্ধে 
সর্বশেষ কথা এই যে চরিজ্ে ছন্দের তীব্রতা এবং জগতির গভীরতা প্রকাশ 
করিবার যে সমস্ত অবকাশ পাওয়! গিয়াছে, নাট্যকার তাহাদের সবগুলিব স্ধা- 
ব্যবহার করিতে পারেন নাই । পিরাপের নিজ বিশ্বাস ও বিগারের তথা খেয়া- 
পের সহিত আলিব্দী বেগমের উপদেশ-নির্দেশের ছন্ঘট পরিস্ুট আকার লাভ 
করে নাই। অধিকন্ধ চরিজ্রটিকে যে উভয় সঙ্কটের সম্মুশীন করিয়া শোচনীয় 
ভাগা বিপর্যয়ের মধ্যে ঠেলিয়া দেওয়া হইয়াছে, সেই সঙ্চটের বিরুদ্ধে লিরাজের 
হন্থটিকে আরো লচেতন ও ন্মুটর কণার ক্থুযোগ রহিয়াছে। নাট্যকার সেই 
হুযোগকে সম্পূর্ণ সব্যবহার করিতে পারেন নাই। সিরাজ-চরিত্রটি ধারণা 
(০০০০০০) হিসাবে যত প্রশংসনীয় হয়ছে, সথপায়নের (55০6০) দিক 
দিয়া তত অনবন্থ হইতে পারে নাই। 

সিরাজন্দৌলার পরেই উদ্ভেখযোগ্য চরিভ্র_-করিম চাচা। করিম চাচার 
সংক্ষিপ্ত পরিচয়_রাযছূ্ণভের তৎসনায প্রকাশ পাইয়াছে 
করিম চাচা, তুমি আমার অন্পে পালিত তোমার 
বহিত আমার দূর সম্পর্ক মাত্। আমার অহ্থরোধে আমির-ওমরাও সকলে 


করিমচাচা 
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তোমাকে ভালবাসে। (তামার কামিনীকান্ত নামের পরিধর্তে আদর ক'রে 
পকরিমচাচা” বলে ভাকে দেখছি তুমি নবাবের নিকট ভাডামি করে তায় 
প্রিয় হয়েছ, সেই নিমিত্ত গর্কের যখাবীতি সকলকে সম্মান করে! না। তোমার 
সকল কথায় কথা কওয়া ভাল নয় ৮ অর্থাৎ__করিমচাচা, আগরের ডাক 
নাম। আসল নাম কাষিনীকান্ত (কমলাকান্মের নিকট আত্মীয় নয় 
তো 1) রায়দুর্গভের দূর সম্পর্ক এবং অন্নে পালিত | গুণের মধ্যে ভাডামি 
এরং সেই গুণেই এইরূপ দশজনের প্রশ্রয় পাওয়ার ফলে ( এই ধরণের রসিক 
ডলি সব দেশে এবং প্রায় সব হুগেই প্রশ্রছ-_ইংরাজীতে বলা যায় লাইসেন্স 
পাইয়া আসিয়াছে ) “করিমের বড দোষ দড়াইয়া গিচাছে__করিম সকলকে 
যথাযোগ্য সম্মান করে না এবং ককল কথায় কথা কথা বলিতে চেষ্টা করে। 
ছোটখাট দোষও অবশ্া আছে--করিম নেশাখোর-_চ্ু-ম'ফিউমদ সবই চলে 
এবং শীবনের বড় আকাহ্থা মাত্র পছুটান চু আর ছু'পেয়ালা মদ”-এর চাহিদায় 
আসিয়া দাডাইয়াছে। তবে এইটুকু কবিমের একান্তই বাহিরের পরিচ। 

আসলে, করিম চাচাকে আমব। 75015৫5৩085 বলিয়া গণ) করিতে 
পারি করিময় ভাডামির অন্তরাদ্ল একজন হুক্শী শ্বদেশবংসল ও 
মহাহৃভব ব্যক্তি বিরাজ করিতেছে। তাহাকে লইয়া সকলে রসিজতাই করুক 
আর যাহাই করুক, করিমের দৃরিতে রগ্রন-রশ্মিব সমীক্ষণ-শক্তি প্রকাশ পাইযাছে। 
চটচমাফিগমদ তাহার চর্চ্ষর উপর যে প্রভাবই বিস্তার করুক, মন্চক্ষকে যেন 
আরো প্রসারিত ও ুক্ষদশী করিয়া তুলিয়াছে । বোধ হয় কমলাকাস্তের মত 
যতই লে নেশা করে তত তাহাব চোখ খুলিয়া যায়__তাহা'র দৃষ্টি_ব্যক্তি- 
চরিত্র, জাতি-চরিত্র, রাজনীতি, অর্থনীতি দেশের বর্তণান ও ভবিষ্যুৎ সব কিছুরই 
্বয়ূণ যেন সমগ্র রূপেই প্রত্যক্ষ করে । বাস্তবিক করিমগচা অতি ুক্গ্রাহী 
মন্তিষের অধিকারী। 

কিন্তু করিম চাচা শুধু হষ্টাই নহে_সন্তব় একজন বাক্রোজি-নিপু 
াস্তকার। তাহার এক একটি টিনান কাহারও কাহারও পক্ষে রীতিমত অন্তর 


৪ নাট্যসাহিত্যের জআফপোচন1 ও ন1টকবিচার 


টিপুনি এবং সকলের পক্ষেই অঞ্ন-শলাকা। ব্যক্তির অস্তয়ের অন্তস্থলের 
উদদেশ্ুটি, ভটিগ রাজনৈতিক পরিস্থিতি-**সব কিছুই তাহার ব্যাঙ্স্ততির ও 
বক্রোক্তির এক একটি চমকে উদ্ভাসিত হইয়া পড়িয়াছে। করিম চাচার এই 
বজো্িপরায়ণতা, আপাত্দ্িতে নিক বাক-চাপল) বলিয়া মনে হতে পারে 
ৰটে, কিন্ধু আসলে এই বক্রো।ক্র-পরাযণতার মূল রহিয়াছে গভীর এক আস্ত- 
রিতার ক্ষেত্রে__করিষ চাঁচা যে পরিাণে বাঙ্গণাকে ও বাঙ্গলার গ্বাধীনতাকে 
ছালবাসে, সেই পরিমাণেহ সে ভালবাসে বাঙ্গলার নবাবকে এবং সেই পরিমাণেই 
সে ফিরিঙিদিগের প্রতি বিক্ূপ। করিম চাচার নবাব-প্রীতি ও কিরিপি-বিছ্বেষ 
আসলে আস্তিক বাঙ্গালী প্রীতি ও স্বাধীনতা প্রীতিরই পরিণতি বিশেষ 
নেশাখোর করিম চাচা যে অতি লঘু কথা বলিতে বলিতে গুরুতর কাণ্ত করিতে 
পারে।_সিরাদ্জের পোষাক পিয়া শিরাছ্ছের পলায়ণকে সহঅসাধ্য করিবার 
জন্ত সে যে চেষ্ট। করিয়াছে তাহাতেই তাহার অন্তরের অস্তস্থলের পরিচয় 
উৎন্দিু হইয়াছে ।__তাহার শেহও ব্যথিত প্রশ্থ__বাদলাটা কেপ জাগালে 1” 
করিম চাচার চরিত্র সদদ্ধে বিশেষ কিছু বলিবার আগে শেক্সপীয়রের 
“চু হেনরী” ( ১ম থাগ ) নাটকের “ফজস্টাফ” চিজ সে সমালোচকরা 
খাহা। বলিয়াছেন তাহা ন্মরণ করিঘা লয়া যাইতে পারে। ফলস্টাফের 
200 41০5০72০৩25 সম্পকে বলা হইয়াছে_+1 2) 908859৮ ৪ 
হাস ০৫ 5০৩হাঠ ০0১৩ 8০14 ০605৩ 15৮ 2০৫. 0505 
25315216005 00910%৩ সি0000ম আ1০ 006 0012015006৮ 
2 
ও 085800056০6 এত ৩জথরে 60০ 0১০2৯ আমর 
৩5 ০6025 ঢা 2০৫ 08৩ ৪0005৫৩ (0সথাণে (0৩5 ছা ৩ 
০০5905 মও হও যজ্ঞ 6০. ৪0০৮ ঢারতভেওএর)3৫ 0থজ) 
অর্থাৎ ফলইাফের উক্কিগুলি নাটকের নানাবিষয্ের তাস্ত এবং এ ভাত্ত রচনাতেই 
উরিঅটির প্রধান উপযোগিতা। & তান্ত হইতেই বুঝা যায় নাটকের চরিপ্রগুলি 
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এবং ঘটনাসমূহের কোনটার প্রতি শেক্দপীয়ারের কি মনোভাব এবং নাট্যকার 
পাঠকদের কাছেও মনোভাব প্রত্যাশ। করেন। করিম চাচায় উপযোগিতা বিচার 
করিবার স্যয় ফপট্াফ সম্পর্টিত উ্জিখিত মন্তব্যটি মনে রাখা খুবই বাছনীয়। 
ফলষটীফ ও করিম চাচা এক হিসাবে অবান্তর বটে, কিন্তু অন্তহিসাবে অপরিহার্য 
করিম চাচা নাটকখানির সার্বভৌম ভাস্ুকার। নাটকের চরিভ্র ও ঘটনার 
আলো করিমচাঙার মনো-ভঙ্গীর আতস কাচে প্রতিফলিত হইচা স্বরূপত 
বিচ্ছুরিত হইয়াছে । করিমচাচার বক্রো্তি বা ব্যাজস্তুতি, সর্বদাই সিরাজ 
চরিত্রের মন্ত্র বা প্রশাংসশীয় দিকটিকে আলোকিত করিতে চেষ্টা করিয়াছে 
এবং সিরাজের খিরুদ্ধপক্ষীযদদের সিরাজাবিরোধী কাধ্কলাপের দোষের দিকটিকে 
বড় করিয়া ফেখাইয়াছে আর সিরাজের পাপাচার অদ্বীকার ন| করিয়াও, 
আচরণের সু্ম প্রেরণাকে বিশ্লেষণ করিয়া আচরণের অনিচারধ)তা। প্রমাণ করিয়া 
সিরাজের দোষের ভারকে লঘু করিতে চেষ্টা করিয়াছে । করিমচাচার দৃষ্টির 
গবাক্ষ লঠনের আলোতেই আমর। চরিত্র ও ঘটনার স্থরূপটি দোখতে পাই। 
প্রথম অদ্কের দশম গর্ভান্কে :-_করিম প্রথম প্রবেশ করে এবং কষ 
দাসকে ক্ষমা করায় দিরাজ চরিত্রের যে উদারত। প্রকাশ পায় সেই উদারতার 
প্রতি বক্রভাবে (কৃষ্ণনাসেরও বড় অপমান হল ) সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। 
ভাবী ঘটনা বা যড়ব্রক।রীদের মনোভাবটিও প্রবাশ করিয়া দেয়-_(এখন গিয়ে 
সকত্ঙ্ের ঘাড়ে চাপো__আর তো] উপায় দেখছিনে ) তাহার মুখে ব্যাজস্ততিও 
শোনা য'য-_"বেকুব নবাব, নবাবাই জানে না, কাকুর গর্দানা নেবার হুকুম দে 
না-ওকে আগে তক্তা থেকে নাবাও। এমন একজন নখাবের বেটা নবাবকে 
বসাও, যে হুট বগতে জুতো ভদ্ধ লাথি কাড়ে, যে কয়েদ করে টাক] আদায় 
করে। টাকা ভাঙলে মাপ, শত্রুতা করলে মাপ--এ ব্যাটা কি নবাব, ছযাঃ।* 
দ্বিতীয় অঙ্ক চতুর্থ গভণ্কে-_করিম প্রথমে উদ্িটাদের গোপন ক্রয়া- 
কলাপকে একেবারে ৰে আব. করিয়া ছয় (পলতার বখন ইংরেজ লোনাপানি 
খাচ্ছিল, তখন লন্ধাব ক'রে তাষের সামগ্রী বেচে লাভ করছে...) তারপর-- 


ম্৬ নাট্যসাহিতোর আলোচনা ও নাটকবিচার 


স্বগত উক্তিটি__"এলো মেলো৷ করে দে যা, লুটেপুটে খাই ।”***এক চমকে 
অমাতযবর্গের অভিসদ্ধিকে ব্যক্ত করিয়া দেখ 

অমাত্যবর্গ, এক দিক দিয়া দেশের বিশৃঙ্খলাই কামনা করে”..রাজে 
হশৃঙ্খলা থাকিলে প্রজ্জাপীড়নের স্থবিধা একটু কম হয় বপিয়া ওলট-পালটই 
তাহাদের কাম্য কারণ প্রদ্জা যত বেওরারিশ হয় তত প্রথা পাঁড়ন করিয়। ধন 
লুঠন করার হুবিধা হয়।_-অমাত্যদের প্রঙা-শোষণের এই গোপন অভিসন্ধি 
কবিম বেঁফাস করিয়া দের---বলে-*.একটা ওলট-পালট না হালে, আমার 
হুবিধা কিসে হয় বলুন? বেওয়ারিশ প্রজা দাবিয়ে মজ। করি কিসে বলুন? 
আমাত্যবর্গের রাজনীত যে অর্থনীতির মূল হইতেই জন্মিয়াছে করিম তাহা 
ভালভাবেই বুঝে-+*সকলকেও বুঝায় তথা আর্থ-বাজনৈতিক (6০০1০-201- 
ওএ) অবস্থাটিকে বান্তবিকাবেই কূপ দিতে চেষ্টা করে। এখানেই সঙ্গে 
সঙ্গে বাঙ্গালী-জাতিগ সাধারণ উরিত্র-বৈশি্)ও কবিম প্রকাশ করে-ামার 
কি বাঙ্গাল! দেশে জন্ম নয়, আমি কি মতলববাজ নই, আমি কি আপনি 
গা দিতে ছানি নি. নাঙ্গাপায় জন্মেছি আমার-_আপনাগ ভালোই 
ভালো” করিম বড় খেদেই বলৈ--“এ বাঙ্গলায় যিনি শাস্তি স্থাপন করবেন 
তিনি বিধাতা পুরুষ । বাঙ্গলা ফিরে গড়তে হবে, পুরাণে! বাঙলায় 
চলবে না” (পাটকারের দৃষ্টি যথার্থই দিখ্য 1) অবস্ী করিম কেবল 
বাঙ্গলার হোবের দিকটা রেখাইয়াছেন তাহা নহে, অনৈক্যের ছুঃখে করিম 
অভি-আক্ষেপেই ব০.-"এই বাগলায় যদি ভিন জনের ছু'যত দেখাতে 
পারেন, তাহলে নাকে খৎ দিয়ে, আফিও, ছেড়ে দেবো) তবে-*ইহাও বলে 
- পাঙগলার বুদ্ধিও যেমন প্রথর, পাচও তেমনি ঝুঁডি ঝুডি। দ্বিতীয় অন্ক 
বষ্ট গর্ভাঙ্ষে_করিম সাধারণ ভাবে মন্তচরিত্রের দুক্ডেযন্বের প্রতি এবং 
বিশেষভাবে নবাবী ফৌজের পাহারাওয়ালাদিগের চরিত্রের প্রতি কটাক্ষপাত 
করিরাছে। *লমুদ্রের গর্ভে নজর যাবে, বিস্ত মাহবের পেটের মধো সেঁধোনো 
তোমাদের কর্ম নয়। বড় জবর মাটির ভ্যযাল, বুঝে বাব ।”_চিরকালের 
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সত্য কথা। করিস সিরাজের অবস্থাটি শুলারতাবে ব্যক্ত করে _যে ব্যাটার 
তিন কুলে কেউ নেই, সেই তে। বাঙ্গলার নবাব ।-_-এই একটি মাত্র কথায়। 
করিম বুঝাইয়া দের-_নবাবটা কোথায় তা একবার কোন খোজ নিলে না! 
স্ৃভীর অক্ক-_ প্রথম পর্ভান্কে ; ফরাসী ও ইংরেল এই দুই জাতির 
চরিত-বৈশিষ্ট) করিম তাহার স্বতাব-সিদ্ধ বক্রোক্তি-্বারা ব্যক্ত করিতে চেষ্টা 
করে। ফরাসীরা ইংরেজকে 'পড়সি', “এক ধর্মের লোক” বলিয়া সহযোগিতঠ 
লেখায় বটে কিন্তু ইংরেজনের স্বভাৰ উল্টো | যুসালাকে করিম যাহা বলে. 
ইংরেজের চরিত্রকে এক কথায় বলিতে গেলে ঠিক তাতাই বলিতে হয়_-এক- 
হাত গলায় আর এক হাত পায়ে দেওয়া” ইংরেরা ছাড়া কোন জাতি পারে 
না। মুসলার কথাই বোল আন) সত্য__*ইংরাজ চরিত্র সম্পূর্ণ বুঝিয়াছেন+-. 
এক করিম চাচা, নবাবী কাধ্যে তাহাব মত ছুই চারি "আদমি থ।কিলে__ 
*আলিনগরের সন্ধি হইত না, ইংরাজ কলিকাতায় থাকিত লা” যুগালাকে 
বলার সেই ইংরেজের পঠাচোয়া চালটিকে চোখে আঙ্গুল দিয়া করিম 
দেখায়-_“তা হ'লে ব'লতে_এই আমাদের ফৌ্ এলো বলে, এই আমরা 
কোলকাতা উড়তে দেব। নবাবী আমলাদের টাকা দিয়ে-_খুড়ি, কতক 
দিয়ে কতক কব.লে হাত করতে, নবাবকেও একটু আধটু শাসাতে। করিম 
শুধু ফরাসী ও ইংরেজদিগের-_আচরণের উপর টিঝনি করিয়াই ক্ষান্ত হয় 
না_পিগান্ের উপর ও আলোক প্রক্ষেপ করে_পনবাব মদ ছেড়ে খালি 
ভাবছেন এ করি কি ও করি। এই দু'নোকোয় পা দিয়েই প্যাচ পড়েছে ।» 
এত বিবেচনা না করিযা হুকুম ঝাড়িলেই...“পব দাত ভাঙ্গা কেউটে গর্তে 
সেঁধোতো” ।--শত্র যত বাডছে, নবাবও তত জবুথবু হয়ে বিবেচনা 
কচ্ছেন।” করিম সিরাজের ভাবী পরিস্থিতিটিও ইঙ্গিতে স্পট জানাইয়া 
দ্বেয়। "আর মাতামহীর অন্ঠরোধ রক্ষা করব না” বলিয়া সিরাজ সঙ্কল 
করিবার পরেই করিম-_জানায়_“এী যে বেগম মহিষী আসছেন। বুঝি 
বনাবকে শীরঅফরের হাতে হাতে সপ্‌বেন। আহা আমলার! যে চলে 
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গ্লেল তা” না হলে একে একে সফলের হাতে হাতে সপতেনপ। তৃতীয় অঙ্ক 
দবতীয় গর্ভান্ে__করিম চাচা পিরাজের নিরুপায় অবস্থাটির কথাও জানায়. 
এ ছোঁড়া পায়ে ধরলেও পা্জী, আর কডা হ'লে তো পা্ীর পাভী। 
এখানেই করিমচাচা হোলেনকুলি-বধের, ফৈজি-হত]ার পক্ষে ছাপাই গান 
ছোসেনকুলি-বধ নিঠুর কার্ধ্য সনোহ নাই কিন্তু হোসেনের আচরণ যে অসঙ্থ 
তাহাও মনে কর! দরকার--“অন্দরে ঢুকে মী-মাসীর সঙ্গে গিয়ে বসবেন? ইহা 
বরদান্ত করিতে না পারিলে দোষ দেওয়া যায় না। ফৈছির টিষ্টর হত্যা 
'আআমাদেব প্রাণে আঘাত দিতে পারে কিন্ত করিম চাচাব বাঙ্গের খোচাটি__ 
পদেখছি তুমি চাচীর পার্থ আর একজন চাচাকে বসিয়ে সেলাম দিতে 
পারো”_ফৈছি হতাব অভিযোগে গুরুত্ব বেশ খানিকটা লঘু, করিয়া দেয় 
খা সিরাজের দিকটি ভাবিয়! দেখিতে বাধ্য করে। অধিকস্ধ করিমচাচা 
স্থার্থ সগ্ধানীদের-_সতর্ক করে “যে ঘার স্বার্থ তো টোকে আছো । আখেরে 
কতটা টেকবে তা একবার ভাবছ কি? ইংরেছের আসল উদ্দেস্ত কি তাহা 
চোখে আঙুল দিয়া ধরাইফ়া দেয়।--..--*লাদা চেহারা চেন না, শেষ পলতাবে+ 
ওরা খুব দ্বাওবাত, ওদের কাছে কারে! দাও চলবে না।” করিম ভবিত্যদ্‌ 
জ্টার মত বলে-ইংরেছের কোটের ল্যাজ, ধরলে একুল ওকুল ছু'কুল 
যাৰে। স্থুধ কলা দিয়ে কাল সাপেব ঝাঁক পুযো না। সিরাজের পক্ষে 
করিম জোরালো ওকালতি করে_ প্রমাণ করে “হিন্দুর হুবিধ। মত নবাৰ তো 
এ নবাৰ বাটার মত কেউ হয়নি” “সব বড বড় কাজ হিস এবং পিরাক্ 
লম্পর্কে অমাত্বর্ধের যে আতঙ্গ তাহার জন্ত দায়ী “নবাবের দোষ” 
নছে-অযাত্যদের 'নের দোষ? করিম ইংরেজ-অধীন বাজ।লীর ভবিষ্তৎ 
েন প্রতাক্ষ করে-_“নুতো টো যাওয়া? চাই বই কি। অরাভাবে 
অযা ?-_ছুইটি প্রশ্নে বাঙ্গলার ভাবী রাজনৈতিক মর্যাদা ও অর্থনৈতিক ছুরব্থা 
প্রতিফলিত। চতুর্থ অহ্ধে__ চতুর্থ দৃশ্যে :-_করিন বক্রতা ও আপাত- 
লবুতা রক্ষা করিসবাই, গুরুতপূর্ণ কাধ্য ক্িতে অগ্রসর হর-_বাঙগলায় নবাবকে 








সিরাজদ্দৌলা ৯৮ 


-পিরাদকে বাচাইবার অন্ত প্র/ণ দিতে অগ্রপর্‌ হয়। সিরাজের সহিত বেশ 
বিনিময় করে। হাসি যে কাল্নারই একটা রূপ হইয়! ছুটিতে পারে এখানকার 
করিমচাঢাকে না দেখিলে বুঝা যায় না-_“এই ছুঃসময়ে বকসিস নিতে এসেছি, 
আর কৰন তো পিত্যেস রইল না”_-কানারই শুফ একটি ঝপ। এখানেই 
জাতির প্রতি ধিকার ও অভিমান স্লেষ হইয়া বাহির হয়। “জুতো জোড়াটার 
মধ্যাদ। বুঝলুম না”__রীতিমত একটি জুতোর আঘাত। নুক্ম আঘাত যাহার 
গায়ে না লাগিবে ভাহার অস্ত স্থল আঘাতের বন্দোব্ভও আছে-_+ইংরেজের 
বুট পায়ে জুতো দেখেও জুতোর মর্যাদা শিখলে না। অনেক বাঙালী 
ভায়াকেই বুটের মচাদাটা ঠেকে শিখতে হুবে”...করিম রাকছুলভ তথা 
বাজালী জাতিকে নেমক হারামির জন্য শেষ ধিকার দেয়_”নেমকহালাল 
চাচা, কি করবো মাটির দোষ। আমিও তো বাবা বাঙ্গালী। দেখছি বাৰা 
সাত পুক্কষের নেমক উগরে তুলে ফেলছে। আমি না হয় ্বরুততঙ্গ !"-_অতি 
সত্য কথা; করিম চাচা-_-€ 00031067217 ০0. (10 ০110 ০0€ (2৫ 
বগা নাটকথানির চরিভ্রেরও ঘটনার মহাতাস্যকার। 

এছ গ্রসঙ্গেই আর একটি কাল্সনিক চরিজের কথা মনে আসে। ডরিআর্টি 
সিরাজের প্রতিপক্ষীয়__নারী-চরিঅ জহরা। জহর! নিজের নামটির তাৎপর্য 
নিজেই শুনাহস্কাছে _“গ্রতি বিধিৎসা জরে জর্জরীভূত হ'য়ে অহ্রা নাম গ্রহণ 
করেছিলাম |” অহর। পতিপরায়পা রমণী'রই পপ্রতিহিংসায়-অন্ধ' “প্রেতিনী 
পিশাচিনী, নরক-সঙচরী-_ুত্তি। হর! করিমের কাছে নখের ছুই সত্তার 
পরিচয় ( অশোভনতাবে ) ব্যাখ্যা করিয়াছে--“লে হুর নবাব শোণিতে ধুয়ে 
গিয়েছে, এখন আমি পতিপরাধণা রমণী” ॥ জহর! হোসেন কুলিখার স্ত্রী. 
অস্ভুত এক পতিপরাফণ| রমণী । আমির বেগের মত সকলের মলেই এ প্রশ্ন 
জাগে_কি ভীষণ দেওয়ানা। হোলেন তো ঘলেটি আর আমিনা বেগমকে নিয়েই 
ছিলো, এর গ্রতি তে! ফিরেও চাইতো ন/”। অহরার অবস্থাটি অহ্রা নিজেই 
'অবস্ত, ব্যক্ত করিয়ান্ধে-_“হোসেন কুলি আমার স্থামী। তার অতৃপ্ত প্রেতাত্মা 


১০০ নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটকবিচার 


আমার লঙ্গে দিবারাত্র ভ্রমণ ক'চ্ছে_তার উত্তেজনায় আমি এক মুহুর্ত স্থির 
নই... শোপিত-তৃযায্ হা হা রবে সে জামার আহার নিজ্রা হরণ করেছে” 
ঘসেটি ঠিকই দেখিয়াছে-_প্রতিবিবিৎসার আগুন ওর চক্ষে-* স্রাজের শোণিত- 
তৃষায় ওর জিহবা! শু্ষ। পনারী প্রতিছিংলাপবায়ণা হইলে, কত ভীষণ হুইতে 
পারে জহর! তাহারই দৃষ্টান্ত । ঘসেটি বোধ হয় এই প্রতিহিংসার উগ্রন্ূপ 
দেখিয়াই বলিয়াছে “নারী, নারীই তো প্রতিহিংসা, প্রতিহিংসা! আর কার?” 

প্রতিহিংসা-পরায়ণতা। জহরাতে অতি উৎকট মাত্রায় ব/ক্ত হইয়াছে। 
শুধু থে নাটকীয় শঙ্গতানী শক্তিতেই তাহার হায় পরিপূর্ণ তাহা নহে সে 
সর্কতগামিনী, বহবেশধারিণী-_“দেশ-কাল-পা্'-_কোনকিছুরই দ্বারা তাহার 
গতি-বিধি বাধিত হয় না। সিরাজের প্রশ্নের উত্তরে অহরা বেশ 
স্পষ্টভাবেই বলিয়াছে_-“আমি পর্বতে থাকি, আমি এক মুহূর্ত স্থির নই। 
বাস হেষন উত্তপ্ত হয়ে ঘূর্ণায়মান হছ আমিও তেমনি অন্থর-তাপে দিবা-হাতর 
ঘূ্ণায়মাণা 1” এই সর্জত্রগাষিতা মুপিদাবাদে এবং দেশীয় শিবিরের মধেই 
সীমাবন্ধ হইয়া থাকে নাই, পলাশী, ভগবানগোলা, কলিকাতা ফোর্ট উইপিয়াম 
মধাস্থ গৃহ, গড়ের মাঠ সবই তাহার পায়ের তলায়। 

দানীর ছগ্মবেশে সে ঘসেটি-বেগমের অর্থ সরাইয়া লয়__-সই অর্থ ব্য 
করিয়া লৈগ্ লঞ্চ করে__ইংরাপ-লৈস্যকে অর্থ দেয়__গ্রজাপুকে অর্থ দ্বারা 
বশীভূত করে এবং সিরাজ-বিদবধী করিয়া তোলে । সেটি-বেগণ্র সারা 
লিরাছের মোহর চুবি করাইয়া সে সিরাজের নামে মিথ্যা প্র লিখিয়া লিখিয়া 
লিরাদ্ের বিরুদ্ধে সমগ্র প্রজা শক্তিকে উত্তেজিত করিতে-_ প্রতি হৃদয়ে 
লতা জাগরিত করিতে-_চেট্ট। করে। নিশা-ফুদ্ধে সে ইংরাজ-বাছিনীকে পথ 
দেখাইয়া লইয়া যায়_গোলাগুলি তাহাকে আঘাত করেন! (ক্লাইবের সম্মুথে 
লে দন্ত করিয়াই বলে-*গোলাগুলি। এমন গোলাগুলি তোমাদের সৈছ্ের 
নিকট নাই, নবাৰ লৈগ্গের নিকট লাই, যে আমাকে আঘাত করবে ।” ) 
যদ্ধক্ষেতে সে নবাব-লৈল্ত বিশৃঙ্খল করে। অহরা মিথ্যা বলেনা-_আমি 





পিরাজদ্দৌলা ১০১ 


নারকীয়_শক্তিসম্পর্না, সতানকে আত্মবিক্র্ করেছি”। লত্যই হোসেন 
কুলির স্থতি তাহাকে 'সংমদানবীয়বল” মিয়াছে। 

অহা শুধু সর্কত্গামিনী, সর্বকারধ্যসাধিনীই নহে'-*অহরা প্রায় সবজান্তা । 
লোক-চরিত্র তথ। মনন্তত্ব সে খুব ভালই বোঝে। বাঙ্গলার রাজনৈতিক, 
অবস্থাটি সে এত সুন্দর ভাবে ক্লাইৰকে বুঝাইয়া দেয় (চতুর্থ অঙ্ক ১ম গর্ভাঙক 
রষ্টব্য) যে স্বীকার না করিয়! উপায় নাই-_তাহার “দিবযচক্ষ প্রস্ছুটিত'+" 
শবিধিলিপি “সম্পূর্ণ গোচর৮। আশ্চধ্যের কথা_-এমন কি ক্রাইবের 
ধর্মপত্তকের উদ্ধৃতি দিয়! সে ক্লাইবকে মীরজাফরের সনপ্যবটুকু বুঝাইয়া দেয়। 
*তবে তোমাদের ধরষপপ্তকে কি বলে? হি রাহ্যলোভ দিয়ে, লয়তান 
যাঙ্থযকে নরকস্থ না করতে পাবে তবে সে সয়তান সয়তান নয়।”) 
[দেওযানাই বটে 1] দেওয়ানাপনার উৎরষ্ট প্রকাশ দেখা বায়_পঞ্চম 
অঙ্কের চতুর্থ-গর্ভাক্কে_যেখানে জহর বিশ্বাসঘাতক প্রতৃহন্তা রায়ছুল 
্রস্ৃতিকে অভুমি হিনুলাম, মুললমান-নাম কলঙ্কিত করিবার অপ্ত_ 
আলীবদ্ধীর বংশধরের সর্বনাশ করিবার জন্তঃ বংশধরকে হত্যা করিবার জঙ্ত 
এবং পরিবারবকে পথের তিখারিণী করিবার জগ্ঠ তারপ্বরে বিদ্কার দিয়াছে। 
হোসেনের কাছে মার্জনা চাহিয়। "পতন”_-এ, জঙরার অভিনাটকীয় 
বলের পরিসমান্তি। 

*জেহরা-চরিত্রটি আস্মস্ত অতি-নাটকীয়। তাহার গৰধি-বিধি ও কার্ধ- 
বিধি সমান চমকপ্রদ! রোমাঞ্চরস সারা ট্রতিহাসিক ঘটনাকে রসিত করিতে 
যাইয়া নাত্যকর +700991” এর (অনৌচিত্যের ) একশেষ করিয়া 
ছাড়িয্াছেন। বিংশশতান্তীর গোড়ার দিকে রোমাঞ্চপ্রিয় জনসাধারণ 
অহযাকে যত তৃত্তির সহিতই আশ্াদন করুক আধুনিক বাস্তবতা-্রিয় 
জনসাধারণ জহরাকে লইয়া তেমন তৃপ্তি পাইবে না। জহরাকে লইয়া এত 
বাড়াবাড়ি করিবার কোন প্রযোদ্জনও ছিলনা ॥ করিমের সহিত এক হইক্কা 
প্রত্যেক লমালোচকই বলিবেন_-"ভ্যালা মৌচ চাচী, খুব কারখান! দেখালে! 





৯২ নাটামাছিত্যের সহালোচনা ও নাটফবিচার 


তোমার অতটা না করলেও চল্তো। এই ঝাজা-রাজড়া, আমির ওমরাও 
আর ঘসেটি বেগম হতেই কান্র রফা হতো 1” দেখা যাইতেছে__নাট্াকার 
ছুবই সচেতন_নিজেই নিজের সমালোচনা করিয়াছেন এবং যাহার) মনে 
করিবে থে একটা কাল্পনিক চরিত্র দিয়া নায়কের ট্র্যাজেডি সংঘটিত কর 
হইয়াছে তাহাদের সতর্ক করিয়া দিয়াছেন। অহরা “দেশ-কাল-পাত্র” 
ওুচিত্যের গণ্ডী না ছাড়াইলে”'নাটকখানির এত্িহালিক বাস্তবতার মাথথা- 
ঘোর আরও অমাট ছুইত। অঙ্গাধারণ (2১০07101) চরিএ কির 
অধিকার নাট্যকারের অবশ্তই আছে, কিন্ত চরিত্রের অস্বাভাবিকতা সকল 
নাটফেরই পক্ষে বড় ছুর্ধালতা ] 

জহরার পরে লক্ষণীয় চরিত্র-_মীরমদল ও মোহনলাল | ছুউটি চরিজই 
একই মুত্রীর এ পিঠ ও পিঠ; হৃতরাং একই বন্ধনীর মধ অন্ত করিয়া 
আলোচনা! করা যাইতে পারে ॥ উতয়েরই এক কথা “প্রতিপালক উচ্চপদগদাতা 
মরধ্যাপাতা নবাবের মঙ্গল কামনা একমাত্র আমাদের অভিপ্রায়।” শ্বদেশ-পরীতির- 
একবুস্তে ছুইটি শু়ভিত পুষ্প। বাঙ্গলার মঙ্গলের জস্তা নবাবের মলের জন্ত 
তাহারা পদ প্রাণ দেশ সব-কিছু তা!গ করিতে প্রস্তত। ইংরেক্র-আধিপত্যের 
অম্ল উভয়ের চোখেই মু্প্ট-.*জনভূমি হতে অর্ধোপার্জন করে স্বদেশ 
প্রেরণ কচ্ছে, রাজার গ্যায় বঙ্ভূমি অধিকার কচ্ছে, বাটা প্রদান না করে টাকা 
মুত্রণ কচ্ছে, শুষ্ক প্রদান করে না, ইংরাজের যা লাত সমস্ত বঙ্গবাসীর ক্ষতি” 

পশনবাব-কার্ধো দেশের কার্ধে) যদি প্রাণ ত্যাগ করবার ক্থুযোগ হয়। লে 
হুযোগ আমরা কায়মনোবাক্যে প্রার্থনা করি”_উভয়েরই খরীক্ান্তিত ও 
আত্তরিক কামনা। স্বদেশের কার্ধেঃ, নবাবাকার্ধো৷ উন্চয়েই ও্রাণ ফেল_ 
মীরমদন পলাশী-প্রান্তরে গোলার আঘাতে আর মোহনলাল মীরজ্জাফরের 
আদেশে ঘাতকের তরবারি-আঘাতে । মোহনপাল-মীরমদন স্বদেশ-প্রেমের 
প্রদীথ্থ শিখা। মোহনলাল নিজ মুখে না ৰলিলেও সকলেই স্বীকার করিয়াছেন 
তিনি *রাজভকত শ্বদেশভকত...'বঙ্বাসী-হবদয়ে চির আলন, 
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হত হ'য়ে (আসার ) দন্ত ন্ট হবে না| ক্রাইব পর্সত মুক্তকঠে বলিয়াছ্েন-, 
5০৪, আত ৪ চএচ৩ 50101৩7, লত্াই বলিয়াছেন, মৃত্যুতে আপনার 
গৌরব খর্কা হইবে না_০০. ৪7৩ & 19407061 ক্তবে মীকমদন 
মোহনলালের রাজভক্তি বা স্বদেশতক্তি হত প্রশংসনীয়ই হউক, শিকল্পিত চক্কর 
হিসাবে উহাদের ক্রুটি আছে এবং লেই ক্ররট এই যে উহাপা নিজেদের 
গুণের কথা নিজেরাই খুব বেশী করিয়া বপিয়াছেন। একটু কম মুখর হইলেই 
ভাহারা চরিজ্ঞ হিসাবে প্রাশংসণীর হইতে পারিতেন। ] 

মীরসদন-মোহন্লালের উলটো দিক-__নীরজাফর জগতশেঠ, রাজবলভ, 
রায়দুলভ প্রভৃতি সার্ক, পবেইসান বিশ্বাসঘাতক কুলাঙ্গার লগ্াহীন 
নীচাত্মার দল। স্থার্থ সিদ্ধি ছাড়া আর কোন মহত্গরবৃত্তি ইছাদের নাই। 
সকলেই গোপনে গোপনে নিজ স্বার্থ সম্প্রসারণে বাস্ত। অহরার মুখে ইহানের 
বিবরণ পাওয়া যায়__বিশ্বাসধাভী বডযন্ত্রারীরা এক দ্ার্থে চালিত 
নয়...সেনানায়ক বিশ্বাসঘাতক ইয়ারলতিফ ও পত্র লিখেছে_"নবাৰী আমায় 
দাও” মীরজাফরও পজ লিখেছে_-"নবাবী আমায় দাও” ; রাজবন্লত স্বয়ং 
রাজ! হতে চাণর--রায়ছুলভ জগৎশেঠ মহাতাবটাদ ও স্বরূপ চাদ, মাণিকচাদ 
লকলেরই মনোগত কিসে রাজ্য করগত হবে! রাজ্য করগুত কয়া রাজ্যের 
মলার্থে লয়, দুর্দান্ত নবাবকে দমন করবার অন্ত নয়, প্রজার শাস্তির 
জন্য নয়_ন্থার্থের অগ্যা। সে বার্থ বাঙ্গলার হিন্দুমুগলমানের 
নয়) অতিহীন স্বার্থ, সেই হীন স্বার্থের আচরণে সকলে অন্ধ 
হয়েছে” 

খোহুনলাল মীরজাফর সন্দ্ধ যে নন্তবাটুকু করিয়াছে__সেই মন্তধ্যটি_-*যে 
বাজ্যলোভে যান, মর্যাদা, জাতীয়তা শ্দশশে গৌরব, মুসলমানের গৌরব 
সামান্ত বণিকের পদে অর্গণ করেছে সে যে পিশাচের কৃতদাস তা ফি অবগত, 
হওনি ?”-উহাদের সকলের সম্পর্কেই কম-বেশী প্রযোজ্য । মীরআাফর তো! 
লকলের সের1_কোরাণ ম্পর্ণ কবিয়া মিথ্যা শপথ করিতেও সে পশ্চাৎপদ 


১০৪ নাট্যসাহিত্যের সমালোচনা ও নাটকবিচার 


নহে। তবে 'ক্লাইবের গদিত' হাতে হাতেই দেশক্রোহছিতার ফল তোগ 
করিয়াছে__এই যাহা সান্বনা। 

এই প্রলঙ্গেই উমিঠাদকে রণ করা যাউক। উমিটাদ অর্থলোভী 
বণিক-শ্রেণীর চিরস্তুন আদর্শ। ইহাদের কাছে অর্থই পরমার্থ_আর 
সব-কিছুই অবাস্তর। ইহাদের চিরন্তন সঙ্বজ-_”আমি আর এক কাগা 
কড়িও ছাড়বো না” অর্থের অগ্য এই শ্রেণীর লোক না করিতে পারে 
এমন কোন কান্জ নাই "মুনাফার লোতে ইভারা দেশ ধর্ম বিবেক সব-কিছুই 
বিসঙ্রন দিতে পারে। [ শেঠ সমস্যা শুধু আজকের সমস্যাই নয়!] 
“মাগ-ছেলে' মরিলেও ইহারা সহিতে পারে কিন্তু টাকা খোয়া গেলে 
শ্রতোক উম বুফ চাপড়াইয়া কাদে_ “ওরে বুক ফেটে গেল-_বুক ফেটে 
গেল।” টাকা টাকা করিয়াই উহাদের প্রাণ যায়। উমিঠাদেও ব্যতিক্রম 
ঘটে নাই। 

সওকগ্জজ। তারপর এই সকল চরিত্রহীন চরিত্রের ঘলের 
মধ সওকগুজলের নামটা কম উল্লেখযোগ্য নহে। সওকৎ জঙ্গ সন্ধে 
খরৃতিহাসিকবা যা! বলিয়াছেন তাহাই অন্থবাদ করিয়া বলা চলে” মুখের 
দা্ডিকতা উন্মাদের উচ্চাকাহ্খা, অবাধ্য কায়ুকতা, বে-সামাল বাচালামি ও 
মাতলামি দিয়া সওকতগ চরিত গঠন। 785০:28 চ0র৩, 15505 
শসা ২000000]1016 05599 190৪ 0 62 ৪৫ 
5481089০870, ছাঃগগুয় ০ 35০৪-9০050 সওকত্তজের 
চিজ সহ্ধে এইটুকুই বথেষ্ট। 

এইৰার আমরা চরিত্র-বিচারের বায় দিতে অগ্রসর হইতে পারি! 
প্রথমেই এ কথাটি বলা যাইতে পাকে থে নাট্যকার আদর্শায়নের মাত্রা 
সবক্ষেত্রে ত্বাভাবিকভার পরিধির মধ্যে রাখিতে পারেন নাই , ফলে 
প্রচার প্রবণতা শিল্প_-সৌন্দর্যাকে ছাপা ইরা উঠিয়াছে। [সিরাজ মীরমদন, 
মোহনলাল, জহর! ] স্িতীক্ষত; কোন কোন চরিত্রে (জহরা লৃৎফা উন্মৎ 
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জহর! ) অতি-নাটকীয়তার ছাপ খুবই গাঢতাবে পড়ি়াছে। বাস্তব 
অপেক্ষা ভাব-প্রকাশের দিকেই অধিকতর লক্ষ্য থাকায় চরিক্রগুলি ভাবের 
দিক দিয়া যতটা সংলক্ষ্য হইয়ছে--ওচিত্যের দিক দিয়া ততটা প্রশংশীয় 
হয় নাই। কোন কোন চরিত্র [ আলিবন্দা-বেগষ আমিনা রাজরক্লত, 
রায়ছুলত, মাণিকটাদ, ] বেশ বর্ণ হীন, কয়েকটি [ জহরা, দানসা, করিম )] 
বেশী-কম অতিরলিত, অবশ্য ্ছরা ছাড়া বাকী তিনটি চরিঅ অতিরঞ্জিত 
হইলেও আপত্তিকর নহে॥ বর্ণুলেপ ব্যাপারে অ-যোগ ও অভিযোগ 
পরিহার করিতে পাকা প্রথমশ্রেণীর শিলীর পক্ষেই সম্ভব । নাট্যকারে সেই 
প্রথম শ্রেণীর শিল্পীর নাত্রাজঞান এখানে পাওয়া যায় না। 

চরিত্রের উৎকরধের পক্ষে বাসুবিকতা সকল বুগেই অন্তত অপরিছাধ্য 
গুণ।-_বিশেষতঃ এ্রতিহাসিক ও সামাজিক নাটকের চরিত্রের পক্ষে তো 
বটেই। পাত্র-পাত্রীগুলি আরো! স্থান-কাল-পাত্রোচিত আচরণ করিলে অর্থাৎ 
ভাবে ভাষায় আরে। বাশ্থবিক হইলে নাটকখানির গুরুত্ব ও আবেদন আরো যে 
বৃদ্ধি পাই এ বিষয়ে কোন সনোছ নাই। তৃতীয়তঃ প্রধান বক্তব্য এই যে 
প্রধান চরিত্রে গভীর অন্ত্ব বা ভাব-গভীর অটিলক্া ব্যক্ত হয় নাই। এবং 
হয় নাই বলিয়া, নাটকথানি 'উচ্চালের ই্রযাজেডিতে পরিণত হইতে পারে নাই 


কল্পন। ও ভাবনা 

কর্পনা-বৈতব বলিতে আমরা, সাধারণতঃ অর্থাৎ সংকীর্ণ অর্থে, আবেগের বা 
উপলান্ধির কূপকল্পনাময় কাব্যিকে তান-বিস্তারটুকু বুঝিয়া থাকি। ইহাকেই 
অস্রতাবে__ প্রচলিত ভাষা বলা হয় “কাব্যিকতা”_(০০:7০ ৪%5155108)। 
কিন ক্নাকে ঠিক এইভাবে সমগ্র কূপটি হইতে পৃথক করিয়া দেখা সম্ভব 
নছে। কারণ কল্পনাশক্কি অস্তরাত্মার মত দেহের সমগ্র কৃষ্টির মধ্যে আপনাকে 
্যা্ করিয়া দি বিরাজ করে। চরিত্র, ভাব, ভাষ। সব কিছুই কল্পনারই 
এক একটা খণ্ড অংশ, এ জকলের সমবায়েই কল্পনার অথগ্ড রূপ । 


৮" নাটালাহিত্যের লষালোচনা ও নাটকবিচার 





ব্যাপক অর্থে কল্পনা, ক্রোচের---+502:55102” ব! 10010108 বলা যায়। 
কাব্যিকতা না ধাফিলেও উচ্চাঙ্ের কন্তনা-পক্তি যে প্রকাশ পাইতে পারে-_অন্তি 
বধুনিক সামাজিক নাটকাদি দেখিলেই তাহা বুঝা যার। দৃশ্ঠকাব্যে (নাটকে) 
কাব্যিকতার অভাব সন্ত, তীব্র ও গভীর জীবনের রূপ-পরিকলপনা অবশ্ই 
খাকিতে পারে । পিরাজদ্দৌলা নাটকের কথাই ধরা যাউক। পিরাজন্দৌলাঁ 
নাটকে-_সিরাদ্দৌলা, কন্টিম চাচা, জহরা, গ্রভৃতি চিত্র পর্ধিক্নার মধ্যে 
কম কল্পনাশক্তি প্রকাশ পায় নাই। আর এই লফ্ল চরিত্রের অতিব্যক্তিতে 
অর্থাৎ তাবে-তাধায় ও ভাবনায়, কল্পানা-শর্তি্গ কম কাজ দেখা যায় না। 
তবে অবস্ঠাই এ কথা স্বীকার করিতে হইবে,_রনীস্াথ বা ধিজেন্্লালের 
পাত্র_ পাত্রীর যত, কোন চরিত্র কবিদ্বম় ভাষায় ভাখাবেগ ব্যক্ত করে 
নাই। সেই হিসাবে, বলা বাভল্য, গিরিশচজ্জরের নাটকে কথিস্বের 
মাজ। কম) পিরাঞজদ্োৌলা নাটকে রেইরাপ কবিত্ছের মাত্রা আরো কম__নাই 
বলিলেও অতুক্তি করায় না। পৃর্বেই বল! হুইয়াছে_কবিত্বের অন্ভাবে 
শা 5০০০৩5৪৮ কম হইতে পারে বটে কিন্ত 5:88 503০555-এ অর্থাৎ 
ভাল নাটক হওয়ার পক্ষে, কবিত্বের অভাব তেমন কোন বাধা নছে। যে 
বিশেষ জীবনের রূপ উপস্থাপিত করা নাটকের উদ্দেশ, সেই জীবনটি বদি 
নটাকে স্বরূপত: দৃশ্য হইয়। উঠে তাহা হইলেই নাটককে সমর্থ চাষি বলিয়া গণ্য 
করা যাইতে পারে। 

তুলিয়া গেলে চলিবে ন'-_নাউক সাধারণভাবে জীবনের সমালোচনা বটে, 
কিন্ত বিশেষভাবে জীবনের প্রত্যক্ষ অর্থাৎ দৃশ্ত রূপ। 





ভাব-পরিঘি 

পিরাজদ্দৌলা-নাটকের “ভাব-বস্ত আলোচনা করিবার পৰে এই কথাটি 
মনে রাখা দরকার যে, ধানের খেতে বেগুন খুদিতে গেলে পগুশ্রম হওয়ার 
দুর্ভাগ্য অনিবাধধ্য। সব নাটকেই একরূপ রস ব! ভাব থাকিবে-এ কর্থা 


সিরাছছ্ছৌল! ১০৭ 


কোন রপিকই মুখ ছুটি বলিবেন না। লাহিত্য জীবন-মীক্ষ/ এ কথা সতা, 
এই সমীক্ষা যত গভীর হয়, তত সাহিত্যের মহত্ব বৃদ্ধি পায় সে কথাও সত), 
কিন্তু এ কথাও তত সত্য-_সব ক্ষেতে সব-কিছু চটির অবকাশ থাকে না, আর 
খাকিলেও খুব বেশী থাকে না । সব নাটকই-__বিশেষতঃ এতিহাসিক বা 
সামাজিক সমন্তা-মুলক নাটক, বিশেষ একটি উদ্দেস্তের অভিমুখী হইয়া গড়িয়া 
উঠে। এই সঙ্ষল নাটকে আীবনদর্শন, পৰাদরশন সব কিছুই প্রবেশ কৰিতে 
পারে বটে, কিন্ত ইহাদের বিশেষ উদ্দেস্টেব “ফোকাস” থাকে, ্ীতিহাসিক 
ঘটনা বা সামাজিক সমন্তার উপরে। আতিহালিক বা সামাজিক সমন্তা 
মূলক নাটকের উদ্দেস্তকে এই হিসাবে ঠিক একক বলা বার নাঃ উহ্থা 
দিত, এক লক্ষেনইতিহাস বা সমস্তা, অন্ত লক্ষে 
জীবন সমীক্ষা ও রস নিষ্পত্তি ; যদিও “হিছরি-প্লে” (81900750185) এবং 
খতিহাসিক ট্র্যান্সেডি এবং কথেডির মধ্যে অনেকে সীম'-রেখা নির্ণর করিতে 
চেষ্টা করিরাছেন তবু শেষ পর্যন্ত বলিতে বাধ্য হইয়াছেন-_+]17৩ (৫ 
শুমজওঠে এছ 5 ািতআ 01 1555 00600606 130712700 
এব 8702005582০ 01856505005 ০৫ 00৩ গল আও 
12৫৪ অজ 197৩ চি৩/0০ 18০5০ [রও ০৮ চাজগাওতা ৪০০৬ 
০ তি] 0৩ 2500 0০9গদথঘত 20155 ০60০256৫5 এণ 
1515 এ. গা 27059890078 100595915016551 0৫০ 
10220027505 মে গওযত 01500) অর্থাৎ ইতিছাস-_লাটা (87955) 
এবং এঁতিহাপিক ট্র্যাজেডি বা উতিহাসিক কমেডির মধ্যে লীমা রেখা টানা 
অসস্ভব-কারণ “ইতিহাস-নাটয” যে পরিমাণে ইতিহাসের নাট্য রূপ 
হউক-_ট্যা্েভি রসে বা কমেডি-রসের ছুট মেকুর এক দিকে উহাকে অগ্রসর 
হইতেই হইবে । 

এখন এই কথার্টি গোডাতেই স্বীকার করিয়া লওয়া দরকার যে তি- 
ছথাসিক নাটকের ভাব-সত্যের অগৎকে ঘোটাসুটি দুইটি পরিমগ্ুলে 
ভাগ করিয়া দেখা সন্তব। একটি ্রতিহাপিক সত্যের--(5০৪০-০1 











০৪) 





৯০৮ নাট্াসাহিত্যের সমালোচনা ও নাটকবিডার 


8059) অন্তটি আীবন লত্যের (দার্শমিক ও নপ্াস্িক সত্য)। ঘে 
নাটকে ছুইটি পরিমগ্ডরই লম্পূর্ণ আকারে প্রকাশিত হয়ঃ সেখানে সোনায় 
োহাগা, কিন্তু উর্ধতন পরিমণ্ডস ন। থাকিলেও অর্থাৎ দার্শনিক 
চিন্তা ভাবনা তেমন না থাকিলেও এতিছাসিক সতের সন্তাবেই, 
এতিহাসিক নাটক যথেষ্ট ভাব-গন্ভীর ও মধ্যাদাসম্পন্জ হইতে পারে। 
সিরাজদ্দৌলা-নাটকে গতীর দার্শনিক চেতনা, ও মনপ্তান্বিক সত্যের অবতারণা 
একদম নাই বলিলেই চলে। [করিম চাচার মুখে_এক স্থলে অদুষ্' 
শক্তির ও আর এক স্থলে_ মহত্য-চরিতের রহসোর সামাগ্য উল্লেখ দেখা যায়। 
সিরাজের মধ্যে মাত্র একস্থলে ঈশ্বরের অস্তিত্বে বিশ্বাস এবং পাপের পনিণাম 
সম্পর্কে চেতনা দেখা যায়।] ইহার তাব-সম্পদ, সমকালীন অর্থ-রাজ 
নৈতিক পরিবেশটির জু উপস্থাপনার মধ্যে, জাতীয় চরিত্র বিশ্লেষণের মধ্যে 
এবং জাতীয়তা (বিশেষ একটা 5291153 উদ্বোধনের প্রচেষ্টার মখো 
নিছিত রহিয়াছে । এ কথা অবস্ত স্বীকাধ্য যে উদ্ভিধিত ভাব সত্যগুলি 
প্রাদেশিক অর্থাৎ ইহাদের সার্বজনীন আবেদন নাই ) ইহারা একান্তই বাংলা 
দেশের বা ভারতবর্ষের রাজনৈতিক বাসনা তৃপ্ত করিয়া থাকে। আর একথাও 
বলা চলে বে__গভীর কোন সাধারণ সমাব-দর্শন_সমাজ-নীতিগত আদর্শ 
নাটকের মধ্যে আলোচিত হয় নাই। এই হিসাবে সাধারণ ভাব-সম্পদদের 
দিকে দিয়া নাটকখানি খুব সমৃদ্ধ হইসকা উঠে নাই। 

তবে খিশেখ ৰা প্রাদেশিক ভাব-সম্পদেব দিক নিয়া নাটকথানি একেবারে 
ন্িস্ব নহে। প্রথমতঃ শিরাঙ্ন্দৌলার সমসাময়িক সামশুতাঞ্জক, আর্থ 
রাজনৈতিক পরিস্থিতিটা নাটকে থুব প্রশংসনীকস মাত্রায় উপস্থাপিত 
হইক্সাছে। দ্বিতীরতঃ বাঙ্গালীর জাতীয় চরিরে দোব-গুণ নির্মমভাবে বিশ্লেষিত 
করা হইয়াছে। তৃভীয়তঃ--আাতীয়তা স্বদেশএ্রীতির মহিমা উচ্চে তুলিয়া 
খরা হইছে চতুরথতিঃ পরানীনগাকে নিকার দেওয, হইয়াছে এবং ইং 
অধীন ভারতবাসীর রানৈতিক-অর্থনৈতিক জীবনের রূপটিরও ইঙ্গিত 








পিরাজক্দৌলা ১০৯ 


দেওয়া হইয়াছে_(ছুতো টুতো খাওয়া 1--.অল্লাভাবে মর।? (করিস) 
পঞ্চমতঃ- হিন্ু-মু্লমানকে একআাতি চেতনায় উত্ধ করিবার তথা 
জাতি চেতনার পরিধিকে, ধর্মগোহঠীর মাধ্য সীমাবন্ধ না করিয়া! দেশ গত 
কি গত কোর সীম। পর্যস্ত পরিব্যাপ্ত করিয়। দেওয়ার চেষ্ দেখ। বায়। ধম” 
নিরপেক্ষ জাতি গঠনের আদর্শটি নাটকে যথাসম্ভব জ্োরের অহিভ 
প্রচারিত হইয়্াছে। বাঙ্গপার ছিল মুসলমান এক দ্ার্থে আবদ__দেশের 
পরাধীন্তায় উ্তক্েরই সমান অমঙ্গল এবং হিন্দু মুললমান ধর্মধিদ্বেষ পরিত্যাগ 
করিয়া উচচ স্বার্থে চালিত না হইলে-_সাধারণ শক্রর প্রতি একতায় খা 
হস্ত না হইলে-”জাতির অমঙ্গল অনিবাধ্য__এই ধরণের ভাব সত্য নাটকে 
শরচুর পরিনাপেই পরিবেধিত করা হইয়াছে। বষ্ঠতঃ ছিল মুসলমানের 
মধ্যে এক জাতি বোধ উদবুদ্ধ করিষ্া বৈদেশিক শক্কির (ইংরেজের) কবল 
হষ্টতে দেশের স্বাধীনতা উদ্ধার করিবার প্রেরণা পরোক্ষভাবে সঞ্চার করা 
হইয়াছে। ফিরিজি বাঙ্গলার ছুষমণ--এই সকল ঘোষণা ব্রিটিশ-বিরোধী 
আন্দোলনেব আগুনে দ্বনাভতির কাচ্চ করিয়াছে। ইংরেজের বিরুদ্ধে এত 
গ্রবিষ গিরিশচন্দ্রের আগে এবং পরেও খটে, আর কোন নাটাকার এত 
বাবে উদগীবণ করিগ্াছেন কি না সন্দেচ। ইংবেজের জাতী ভরিজের 
(নীতির কুট কৌশলের উপর নাট্যকার গিরিশডজ্ উচ্চশন্ভির আলোৰ 
॥ করিয়া ইরে-াতির স্পট অতি ্াঠভাবে উদ্ঘাটিত করিয়া 

ছন তথ| ভারতীন়স্বধীপতা-আন্দোলনে গতিবেগ সঞ্চার করিয়াছেন। 
হস্থবিক_-এই সকল ভাব-সত্যের মধ্য দিয়া নাট্যকারের অধিযানসিক 
যানের একটি বিশেষ দিক প্রকাশ পাহয়াছে। দেশের স্বাধীনতা- 
[লনে নাট্যকার তাহার নিঙ্জ ক্ষেত্রে থাকিয়াই অর্থাৎ শিল্পের মধ্য 
অংশ গ্রহণ করিয়াছেন। জাতির গাজনৈতিক আশা আকাঙ্থাকে-_ 
'লমানকে এক জাতি বাদে দীক্ষিত করা, হিন্দু মুসলমানের এক্যবদ্ধ 
র দ্বারা ফিরিজি-শক্কিকে ( ইংরেজ ) পহুদত্ত করিয়া স্বাধীনতা উদ্ধার 


৯৯০ নাটাসাহিক্যের লমালোচনা ও নাউকখিচার 


ও রক্ষা,করা এখনি সব আকাগ্ষাকে-_নাট্যকার যখালস্তৰ তীব্র আবেগেই 
খ্যজ কৰিতে চেষ্টা করিজাছেন।  পিরা্দ্দৌলাকে বিব-স্ত হিসাবে 
নিবাচন করিয়া এবং বিষযবস্তকে যথাষখ ভাবে উপস্থাপিত করিয়া নাউ/কার 
খুবই যে সাহসের ও সমান্জ-সচেতনতার পরিচয় দিয়াছেন এ কথা অবস্তই 
থাকার করিভে হবে । ইংরেছের শালনাবীনে থাক ইংরেকের তীব্র 
সমালোচনা করা খুবই ছুঃসাহসের কাল । অনেক ফথা কাটছাট দিয়াও 
যাহা আছে তাহাতে ইংরেজ-বিঘেষের ঝাঝ ও তীব্রত| কমে পাই_ইংরেজের 
পক্ষে মে খুবই অসহ__:050:15৩" করিবার ইতিছাসই ভাঙার প্রমাণ ।* 
কেহ হাত, বলিতে পারেন--েছেতু জহগা ক্লাইবের নিকট যে উক্তি করিয়াছে 

 (তারতবর্ষে দীন প্রজা দিবারাত্র হাহাকার করছে, ভারতবর্ষ শক্তিহীন' 
সেই শান্তি স্থাপনের ভার ঈশ্বর তোমাদের উপর প্রদান কচ্ছেন) তাহাতে 
ইংরেজ তোধণের মনোভাব ব্যক্ত হইয়াছে, প্চম দগ্কের পঞ্চম গার্াক্কে 
নাগরিকগণের উল্লাস-তিতে, ইংরেজ-মহিমাই ধ্বনিত হইয়াছে "এর! 
রাজার রাজা পালনে প্রজা, ছোট বড় এক সমান”-__ইংরেজ-প্রশস্িক 
পরাকাষ্ঠা। সেই েতু গিপশচঙ্ত্কে প্রগতিপন্থী না বলিয়া প্রতিক্রিগ্রাশী 
বলাই উচিত কিন্তু তাহাকে মনে রাখিতে বলি-_সমগ্র নাটকের যে দুর” 
সুরের তুলনায় এই ছুই একটা ধ্বনি অতিশয় নগণ)। ইংবেজ আমলে ই 
রাঙপুকুষদিগরের চোখে ধলা! দেওয়ার যে প্রয়োজন আছে তাহা ; 
গেলে চলিবে লা নাট্যকার গিরিশচন্দ্র ইংরেজ-লমালোচনান্থ যে. 
শির্দম সেখানেই আসল ও প্রগতিশীল গিগিশচন্্রকে পাওয়া যাইবে । 


* বিষয়বন্তর প্রতি নাট্যকারের এই মনোভঙ্গী,_বিষয়বন্তর সহিত 
গভীর আবেগের সম্পর্ক $ জাতির এঁকান্তিক আবেগের পবিতর্পণেব দিকে 
রাখিয়া “বস্তর' উপস্থাপনা এবং সক্ষম উপস্থাপনা ভাবের ও রসের গান্তীধধা, 
মিলিযা নাটকথানিকে এমন একটি অর্থ-গৌববে মত্তিত করিয়াছে, যাহ 
নাউকীয়তার, কলঙ্কলেখাকে আপনার মধ্যে পোষণ করিয়া লইয়া ইউ 
তাবছাতিকেই বিদ্ছুরিত করিয়াছে। 





